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Onsoz

er uzun ve zorlu yolculugun farkl: duraklarinda insan,

dontp ardina bakmak ihtiyact hisseder. Bu, insanin
Oniindeki yola dair azmini tazeleme, glivenini yenileme adi-
na yapmasi gereken bir hatirlama ameliyesi oldugu gibi, tec-
riibelerinden ders ¢ikarmasi ve gecmis zorluklari anip kendi
menkibesinden lezzet almas: noktasinda da bir fazilet ara-
yisidir.

Yazma tecriibesi de yitigi olan Hikmet'i 6ncelikle kendi-
sine tutarli bir dille ifade etme ddeviyle karst karstya bulunan
kalem sahipleri i¢in bu tip duraklari olan bir seyahattir. Bu
kitapta yer alan ve tamami on sene kadar énce farkli mecra-
larda yayinlanmis bulunan bu yazilarin miiellifi nazarindaki
kiymeti de, ele alinan meselelerin kendi degerinden bagimsiz
bicimde, her birinin ayr1 bir 6l¢ii aleti olmasinda yatmakta-
dir.

Metafizik, etik ve estetik hiyerarside, iyi, dogru ve gii-
zeli bulma arzusuyla tasavvurun muglakligindan baslayip,
mutlagin tasdikine dogru kendisine bir yol arayan bu yazi-
larin tasidigr muhtemel maluliyetlerin yazarina kabrin 6biir
tarafinda hesabi agir faturalar ¢ikarmamasi adina miidekkik
okurlarin tashihine muhtag oldugunu bildirmek isterim.

Bu yazilarin kaleme alindig1 yirmili yaslarin baslarinda
Merdiven Sanat dergisinin sayfalarini geng yazar adaylarina



acmakla gercek bir cesaret drnegi gdsteren sevgili Ali Ural’a
gecikmis bir tesekkiirti borg bilirim. Yine o dénemde kendi-
siyle ayn1 veya farkli mecralarda yazmis olmay1 sahsim adi-
na kazang saydigim Cem Yavuz Ozafsar, Mehmet Akif Tung,
Celal Fedai, Zeki Bulduk gibi, dostluklarinin hakkini yerine
getiremedigim aziz insanlari da anmak isterim.
Marifet ve Muhabbetle...
Seyit Nurfethi Erkal



Uc sehzade

“En ylice seylerden elde edilen en yfactk bilgi, asagt sey-
lerden elde edilebilecek en emin bilgiden daha arzyya sa-
yandir.” (Thomas Aquinas)

in, felsefe ve bilim, ayni1 dilbere tutkun ti¢ sehzade. ismi
‘Hakikat’, kendi hayal bir sultan icin neleri géze almadi
ki sehzadeler...

Yola birbirlerini kardeslikten reddederek koyulan sehza-
delerin ellerindeki tek adres bilgi sarayidir. Silahlarini kusa-
nan her sehzade kendisini sarayin kapisinda buluverir. Fakat
bin bir -kiisur- odali sarayda taht nereye kurulmus, pegeli sul-
tan, kim bilir hangi tahta oturmugtur?

Tek bilinen o ki ‘Hakikat Sultan’t elde eden, hitkmi de
hak edecektir. Peki, bunu 6greneli sehzadeler hangisinin pe-
sindedir; sultanin mi1, yoksa tahtin mi1? Bu sorunun cevabi
kimselerde yok, sehzadelerde bile. Ama bir cevap varsa sevda-
nin yetmedigi ve mutlaka izdivag gerektigidir.

En genc padisah adayi, en atesin olanidir. “Nasil"lar
zincirine takilan kiiglik sehzade igin her halka tecessiisiini
alevlendiren bir avug barut olur. Sultanini bulacagi umuduyla
girdigi sarayda, bin anahtari tecriibe ile actig1 her kapi, bin bir
kapili diger bir salona agilir. Asil sorun ise ¢aligkan kardesin
cilingirlik mahareti arttik¢a baglar. “Kilitleri nigin agmakta-
dir?” dnce umursamaz bu soruyu, sonra tamamen unutur,



daha sonra... “Kilitler mutlaka agilmalt! Biitiin kapilar kilit
bulunsun, odalarsa kapilar konsun diye kurulur.” der geng
sehzade; bu anahtar bu Kkilidi agmiyorsa, bagka bir anahtar
bir giin mutlaka acacaktir. Sehzade miiteselsil dizilen odalar-
da yalniz kilitleri gérmektedir artik. Kilitlere kilitlenen geh-
zadenin odalardaki deliksiz kapilari, asansorleri gérmesi de
pek miimkiin degildir. Ust katlarin varligi dahi unutulmus,
tavana bakmak degil goz atmak bile yasaklanmuistir, zira hu-
rafedir.

Kapisiz ve Kkilitsiz odalara rast geldiginde, anahtarla-
r1 duvarlara dener genc sehzade; oyalanmaktan vazgegince
cikardigr hiukiim: “Anahtar girmeyen diizlem, kapt degildir.”
olur. “Ortada kapi yoksa oda da yoktur; girilemeyen odalarin
varligindan, séz dahi edilemez.” Bu noktadan sonra agilma-
yan kapilarin duvar; tizerine ytirlinse yol verecek duvarlarin-
sa kapi oldugunu anlamak imkansizdir.

Sultan m1? Sehzademiz i¢in bir anahtar deligi, yalniz ha-
yalinden bahsolunan bin sultana tercih edilir olmustur.

Ortanca sehzade kendini en zeki sananidir ve dahi en ge-
rekli. Bliyiik abisinden kopya cekmekle ise baglayan ortanca
kardes, bir stire kiigiik kardege hocalik da yapar. Oncelikle sa-
rayin kapisinda durup dig gériiniigiine gore ic tesrifatin tah-
minine koyulur; bazen bdyle giizel bir sarayin, bundan daha
glizel bir sahib(es)i olmali der, bazense bu kadar fuzuli mas-
rafa ne gerek vardi diye gevezelik eder; “Ne de olsa bir giin y1-
kilacak.” Bir miiddet g6zl 6niindeki sarayin varligini inkara
kadar giden sehzadeyi bu fantezisinden alikoyan yine kendi
zekasina duydugu hayranlik olur. Hayallerinden vazgeceme-
yecektir, zira saray1 yok farz etse, kendisini de inkar1 gereke-
cektir. Ama tefekkiirii, tasavvuru ve dahi tahayytilu ile inga
ettigi imar ona gore cok daha muhtesemdir. Hatta aslinda bu
saray! kendi hayali inga etmistir ve saray ancak kendisinin
onu isimlendirmesi ile anlam kazanabilmektedir!
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Bir stire pencerelere bakar, odada bulunan tablolari tas-
vire dalar; bagka bir zaman ‘dérdiinct katin yedi numarali
odasinda bulunan masanin icindeki dolma kalemin ne renk
yazdigr' ile mesgul olur. En vahimi, sehzademiz zamanla bu
cevaplarina kendisi de mutlak dogrular olarak sarilir; ta ki
siiphesinden siipheye diisene kadar... Biitiin bu sertivenden
sikildiginda, talebesi kiiciik kardesin yolundan birinci kati
ziyarete karar verir ve onun cilingirlige dair ‘teknik’leri ile
diistinmeye baslar. Artik kendi gii¢lerini de hadim eder ve yol-
culugunun ilk duraginda kalakalir, yani kapida. Artik eski
hayallerinden de utanir zira hayaller kapiya kadardir.

Sultan m1? O da kim?

Biiyiik abi, en agirbasli ve en miitevazi olanidir; yerinde
sebat eder. Davetsiz misafir olmak istemez. Zamanla katlara
dair bilgiler ona yollanir ve tabii ki davetiyeler... Girilebilecek
her odanin plani elindedir. Kii¢iik gériinen hig¢ bir ayrintiy1
atlamaz buyiik sehzade. Ve en 6nemli sir, kapiy1 calmay1 akil
eder biiyiik abi daha dogrusu 6grenir. Bilir ki tst katlara ¢ik-
mak icin zile basmak yeterli degildir, ama {ist katlara ¢ikabi-
lenler ancak zile edebince basip esikte edebince bekleyenler-
dir.

Kapida hizmetgiler karsilar: “Hangi merdivenden ¢gikmak
istersiniz?” diye sorarlar sehzadeye. “Benim i¢in yapilandan.”
diye cevap verir. Her kat ve oday1 gezen sehzade, binanin nasil
yapilip neler barindirdigina pek aldirmaz, her tasa saray has-
sasiyeti ile bakar. Sarayin her kdsesinde saltanata dair bilgi
ve ilgisi artan sehzade, sergilenen maharete o derece asik olur
ki her an tasarruf altindaki miilkii, saltanat ile (ve bazen -ha-
life de olsa- bu saltanatin en nadide milki ve memluki olan
kendisi ile) iltibas eder. Sultan’in gezdirmesi ile gezinen seh-
zade, zamanla varlik sebebinin bu arayis oldugunu ve kendi-
sinin de bu saltanata ait oldugunu fark eder. ltibas kalkmis,
sehzademiz bir olan Sultan’in huzurunda hakikatini bulma-
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nin hayreti ile kendinden ge¢mistir. Sehzadenin géziinde ne
saray kalmistir ne de kendisi dahil saraydakiler. Varsa yoksa
Sultan.

Varsin kii¢iik kardes oyuncaklari ile ortancast laf kala-
balig1 ile avunsun, biyiik sehzade aciyarak dahi bakamaz
onlara.

Herkes kavustugu ile mesuttur, eger mithim olan mesut
olmaksa...
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Theseus’un Gemisi!

Ne Ariadne'nin yumagi bogabildi seni ne de Minotau-
rus'un boynuzu saplanabildi boynuna. Ciktigin karanin
seninle bogusacak dalgalar1 da yoktu, damarlarina sal-
dig1 itminanla yakaladi seni, o duragan tek diize haliyle
bilyiik savasgl, seni icine aldi. Theseus, denizlerin ¢o-
cugu, deniz gérmeyen ne anlar ki denizsizlikten. Kol-
suz bir ahtapot sana (bjulasan kara, gévdene yapisan
vantuzlari var; sen yillardir ayni besikteydin, simdi seni
hangi nara uyandiracak. Yine de yadirgama yerini, ta-
butunun tahtasi kirik besiginden sékiildii. Ruhu ¢ikan
cesedin hiicreleri tek tek dokiliiverdi. Senin isminle
anilsa da hala ilk tahta sokuldiigiinde ¢ikmigti gemin
senin olmaktan; son ¢ivi ¢akildiginda, istenen yéne gi-
decek bir tahterevan artik.

trtnebilir yolu bulmak mi1 maksattir, yoksa ytriinme-

si gereken yolu bulmak mi? Insanlar, tarih deresinden
yuzilp gelen suratlar; ytriiyenleri, yolda kalanlari ve geriye
donenleriyle, kavlen olmasa da halen ayni cevabi veriyor bu
cetin soruya: "Olagelen, olmasi gerekenin ta kendisi."

Bu noktadan sonra her tartisma fuzuli, her yargi destek-
siz. Fakat yasayanlar icin soru tedaviildeki degerini yitirmi-
yor. Cetin problem ise cevap olarak zor sikkin isaretlenmesi ile
ortaya ¢ikiyor. Insan bu, rahat durmuyor. Yol bana gére degil-
se ben yola uyarim diyemiyor; dese de sdyledigi gibi davran(a)
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miyor, her an kaytaracak bir patika veya daha kisa oldugu-
na inandig bir tlinel arastiriyor. Daha da vahimi, insan isti-
kamet tizere gittigi zanninda olsa da baslangicta birakilmig
bir derecelik sapma yiiriinen yolun uzunluguna gére insanin
ontine hedeften kilometrelerce uzak diismek gibi bir fatura ¢i-
karabiliyor.

Yollar nefesler adedince denir. Nefesler adedince yol, ne-
fisler adedince kopugs demektir. Sonucta kutsal veya degil bii-
tiin kitaplar raflarda. Goriinen o ki, yola ¢ikarken edinilen
kitaplarin yol boyunca taliplisi pek yok. Yollar hakkindaki
bilgilerimizi de daha ¢ok seyyahlarin notlarina bor¢luyuz.
Zaten bu seyir defterleri ile asil kilavuz rehberler arasindaki
farklar, 'olmasi gerekenle', 'olagelen' arasindaki ugurumu gor-
memizi saglamakta.

Fakat yolcular icin ilk ve en miihim soru eldeki haritala-
rin yeryiiziinde karsiligi bulunup bulunmadigi gercegi olmall.
Zira vehmi glineglerin altinda aydinlanan hayali devletlerin
fazileti de sanal oluyor. Hi¢ olmamig bir yerden haber almaya
calismak tiirtinden ugraglarin tiimii insantistli bir olug du-
rumu gerektiriyor ve titopyalar ugruna harcanan émiirler de
ancak bir tiir tiikenig serencamesi olarak aniliyor.

Siiphesiz her idealize edilmis organizma taslagi bir titop-
ya sayllamaz; fakat biitiin litopyalarin idealizasyona dayan-
dig1 da bir gercek. Aslinda iitopyalart anlamsiz kilan da ku-
sursuz olant arama gayretlerinden ¢ok, diinyada 'istegince' bir
cennet olusturma liizumsuzlugu. Vakanin diger kutbunda ise
'Idealize' etmek her zaman anlasilmaz bir bicimde rasyona-
lizasyonun karsit1 seklinde ele alinmakta. Herhalde idealize
edenin sorunu verili gerceklikten hareket etmemek olurken;
onu algilayip degerlendirenin sorunu ise 'olagelen' ile 'olmasi
gereken' arasindaki farki kavrayamamasi olmakta.

Utopyalarda kuramcinin en bariz hastaligi hayal alemi
ile diisiince evrenini karigtirmaktan meydana gelen bir ¢o-
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zimsiizliik olmaly; fakat her akil sahibi hak verir ki, hayata
dair taleplere ve sorunlara dair ¢6ztim Onerilerine sahip olan-
lar elbette elde edilebilir olanin en iyisine talip olacak. Mithim
olan laboratuari ve sartlarini iyi tespit etmek. Newton'un he-
diyesi simtilasyon tekniginin, bu giin fizikte bile gegerliligini
yitirdigi g6z éniine alinirsa, ideal bir laboratuara sahip olmak
gibi likkslerden yoksun olunan alanlarda ¢ok daha ihtiyatl
davranilmasi gerektigi agik. Belki de insanin dncelikle idrak
etmesi gereken, hayalinde dahi bir organizma yaratma kud-
retinden mahrum oldugu ve ancak planlanabilir mekanizma-
larla ugrasmasi gerektigi olmali.

Her seye ragmen insan 'olagelen' icinde konumlanmak
gibi bir kolayciliga hicbir zaman kapilmamali. Bu tiir, 'ken-
dince' bir yol tutus, yol sahibi olmayanlar i¢in kabul edilebi-
lir olsa da bir yolda gittigini iddia edenler igin ancak sapkin
ismiyle adlandirilma sebebi olabilir. Aslinda zaman ve zemi-
ne uymak adina farkli yollar ihdas etme ameliyelerinin ta-
mami, giindelik kazangtan mahrum kalmama telaginin ge-
tirisidir. Capina gore her kaygi, biyiik kayginin isgal etmesi
gereken genis alandan bir seylerin tizerini érter. Fonksiyonel
olma adina, rasyonel kabul edilene boyun egme eylemi; za-
man iginde anlik ihtiyaclar1 gidermeye yonelik ¢ikarci dav-
raniglar biitiintine evrilir. Iste gsiddetle kacinilmasi gereken
dumur durumu.

Bu iradi felg hali, idealizasyon sistematiginin igletim
sistemine sizmasi en muhtemel virts ¢esidi olan pragmatiz-
min zehirli 1siri81 ile gerceklesir. Cikara ydnelik hareketin-
de tek kural kabul ettigi actmasizligi ve 6lcii tanimazligiyla
lanetlenen machiavellist tutum dahi hedefe dogru hareket
etme noktasinda pragmatist tavra gore daha sahsiyetli bir
tavir sergiler. Bir hedefi vardir; iyi veya kott, kutsal veya
profan her yolu dener machiavellist. Fakat pragmatist her an
arzulari dogrultusunda ayr1 bir hedef tayin eder. Machiavel-
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liste her yol miibahtir, pragmatiste ise her sey helal. Her hal-
de soyle demeli, Machiavellist her yolun yolcusu, pragmatist
hig bir yolun.

Sonug olarak unutmamali, ddnmekte olan giinle birlikte
donebilen insanlarca 'titopya' diye yaftalanan hatta zamanla
asagilanan ideallerimiz, kendimizi sinayabilecegimiz biricik
mihenklerimizdir. Tam on ikiden zaten vurulmaz diye, ye-
diyi veya ikiyi hedef se¢gmek karavana atmanin en énemli
sebebidir. "Bir seyin tamamini yapamamak, tamamini bi-
rakmay1 gerektirmez." gibi aforizmalar sdylenisinde biiyiik
haklilik pay1 icerse de yanlis kullaniminda hedefi sasirtan
kaytarma gerekgelerinin baslicalarindan olabiliyor. Fakat bi-
zim burada bahsettigimiz neyi yapip yapmadigimizdan ¢ok
neyi hedef alip almadigimiz. Zira unutmamali, oku ¢eken
her zaman hedeftir.

Belirli idealler dogrultusunda ytiriiyenler de mecburiyet-
ler kargisinda veya hatalart sonucunda tenakuza dismiyor
mu? "Insan sessiz konugmall" diye bagiran bir kisi, ilk basta
kendisini insanliktan reddetmis olmaz m1? Anlatmaya, ilan
etmeye, hatta ispat etmeye ¢alistigimiz seylerle, davranislari-
miz arasinda ¢ok bariz tenakuzlar yasamiyor muyuz?

Elbette miimkiin, fakat insan bu, her an yollarin ayrilig
noktasinda. Miimkiin olmayan tek sey belki de celiski yasa-
mamak. Secim yapmadan aranani bulmak miimkiin degil.
Insani bir secim yapmaya zorlayan da yasadigi celigkiler ve
catigmalar. Bu yiizden yanlis hedeflerde israrimizi engel-
leyebilecek belki de tek sansimizdir geligkilerimiz. Miihim
olan bunlari iyi degerlendirmek ve benligimizden degil belki
yanlig tuttugumuz hedeflerden kaynaklanan arizalari sa-
hiplenmemek.

Fakat bu celigkiler ile anlik heveslerden kaynaklanan
durtiler ilk bakista benzegse de aslinda ters yonde isleyen
mekanizmalar1 olustururlar. Celigkiler iyi degerlendirilirse
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hedefleri yanlistan dogruya tahvil etmeye sebep olurken,
heveslerin pesinde bir yol haritasina sahip olmak insani ta-
mamen hedefsiz birakabilir. iste absiird de olsa biitiin genel-
lemeler gibi sakat da olsa bir aforizma daha: "Insan geligki
sahibi varliktir."

Fakat celigkiler de insani ancak yol degistirmeye itme-
li, yollar1 degistirmeye degil. Yoksa yollar zamanla palimp-
seste donilyor. Bu da isleri tamamen icinden ¢ikilmaz hale
getiriyor. Ozellikle imana yani teslimiyete dayali yollar icin
bu tam anlamiyla diri diri gdmtilme halini aliyor. Zira en
ufak goriinen bir tasin oynamasi biitiin bir binanin yikil-
masina sebep olabiliyor. Her halde ilahl kelamin dedigi gibi
biz insanlar kitaplarin bir pargasini kabul edip bir parcasini
reddetmekle meshuruz. Hem de basta kendi kutsamis olduk-
larimizi. Sozle ifade etmesek de hayata dair pratiklerimiz
bunu agikga vazediyor.

1 Hilmi Yavuz ayni adi taslyan yazisinda bu dykilyli soyle 6zetlemekte:
“Theseus, Grek mitolojisinin yigitlerinden, anli sanli yigitlerinden biri.
Girit labirentlerindeki Minotaur'u Ariadne'nin yardimiyla [labirentte yo-
lunu yitirmesin diye bir yumak yiin verir ona] éldiiriip Helenleri biiytik
bir beladan kurtardiginda, bir kahraman olarak karsilanir. Atinalilar
gidip déndiigii gemiyi bu yigitliginin karsilig1 olarak korumaya karar
verirler. Limanda demirlemis geminin durdukca ¢iiriiyen ahsabini da
degistirir, her defasinda eski tahtalarinin yerine yenisini koyarlar. Bu
boyle siirtip giderken, Atinalilar arasinda bir tartigma baslar, Plutharkos
bu tartismay1 sdyle aktariyor: “Bir siire sonra bazi Atinalilar geminin
Theseus'un gemisi olmaktan ¢iktigini, yeni ve bambagka bir gemi ol-
dugunu savunuyor, bazilari da onun Theseus'un gemisi oldugunu 6ne
siiriyorlardi.” Osmanlilik, Kiiltiir, Kimlik s.125, Boyut Yayinlari.

Bizce soru gudur; son civi ¢akildiginda m1 gemi Theseus'un gemisi ol-
maktan ¢ikmisti, yoksa ilk tahta sokiildiigiinde mi o artik Theseus'un
gemisi degildi.
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Ameterasu’nun Aynasi

Amaterasu, basiretin cocugu, giines simarik ol(a)maz,
‘Tanrigasi(!)’ ise asla. Senin yerin ne tapinak, ne maga-
ra. Hem senin igin ‘tapas’ sona erdi; unutma her ‘halvet’,
bir ‘celvet’le bitmeli. Seninkisi kendinle. Zaten yiizline
donen ayna(n) senin ytlizlinden, seninle ve senden...

triiskler tungtan dikermis aynalarini, Romalilar giimiis-

ten. Fakat bir yansitan olarak ayna, degerini bu metal-
lerden hig birisine bor¢lu degil. Ki ne krallar ne de palyagolar
nazarlarini aynalarin madenine teksif etmemis. Bakiglar her
zaman yanstyanda demetlenmis. Ayna da goriinmek isteyeni
hakkiyla yansitabildigi stirece kabul gormiis ve degerli gortl-
mus.

Mitolojilerden bilim kurgulara bir¢cok hikayede aynalar
metaforlarin ana figiirlerinden olma 6zelligini tim kuvvetiy-
le korumakta. Ayna, bu ¢ok gecerli ézel konumunu gercekligi
incitmeyen, ama ayni zamanda kendisini yasanagelenin ezi-
ciliginden yalitabilen yapisal karakterine bor¢lu gibi. Aynanin
karsi tarafinda dururken siiphesiz biz, yansiyan tarafi edilgen,
dolayimli bir konuma itiyor ve indirgiyoruz. Peki, biz kargimi-
za aldigimiz yansiyanin bir biling sahibi olup olmadigini id-
dia edebilir miyiz? Bize bagl (var saydigimiz) hareketine rag-
men, yansimalar hareketlerini hatta var olusunu kendinden
bilme hakkina sahip midir? Zira karsimizdaki gériintii bize
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irademizle yapageldigimiz (i sandigimiz) hareketlerin aynisi
olarak goriinmekte. Peki kargi taraftaki goriintii de bizim gibi
diistiniiyor ve bizi mukallit kabul ediyorsa. Biitlin bunlar siip-
hesiz sagmalik olarak adlandirilabilir, eger biz aynanin hangi
tarafinda oldugumuza dair kesin bir bilgiye sahipsek.

Daha kolay bir soruyla cevap arayalim, yansiyan bizi
gérmekte mi? Eger bizi gérmiiyorsa pekala biitiin varolusunu
ve olagelisini kendine mal edemez mi? Clinkii hareketler ara-
sinda bir dncelik-sonralik mevzu bahis olmadigt zanni vardir
(bu dogru bir zan da olabilir!) Peki aynadaki yansiyan, kar-
sisindaki varliga dair bir inang veya kanaate sahip olsa bile
kendisinin sahih bir yansima oldugunu iddia edebilir mi? Bu
iddiast icin 6ncelikle bulunageldigi aynaya dair esasl bilgilere
sahip olmasi gerekmez mi. Ya aynasi i¢ biikey veya dis biikkey-
se. Evet, bu karmasadan ¢ikan sonug, herhalde yansiyanin,
aynanin hem niceligi hem de niteligi ile sinirli oldugu gergegi
olmali.

Peki (aynanin ne tarafinda olduguna dair kesin bir bilgi-
ye sahip olamayanlar olarak) bizi ilgilendirmedigini rahatlik-
la sdyleyebilecegimiz bu gereksizliklerden ne diye uzun uzun
bahislerde bulunuyoruz? R. Rotry'nin de dedigi gibi hakikat-
lerin bize hig bir fayda (¢ikar) saglamadigi bir diinyada, bir
alig verigimiz olamayan aynalar evreninin hakikatine dair
bilgilerimiz bize ne saglayabilir? Boyle aceleci bir yargiyi bes-
leyen siliphesiz kendimizi herhangi bir aynada yansiyan ola-
rak dislinmemizin zorlugudur. Aynalari, hakikati saklayan
6nemli bir sirli dlem veya anlatmada elverisli bir temsil olarak
gorenlerin bile kendimizi aynanin 6te tarafina koymak gibi
bir fanteziye(!) kagmadig1 ortadayken sadece mutasavviflar
bu konuda ayricalikli bir konumda durmaktalar.

Yaratilan tim alemleri mutlak cemal ve kemal sahibi bir
Yaraticinin bilinmek arzusuna baglayan bu gortis, bu alemi
bir ayna varsayar. Zira ayna eksiksiz aksettirendir. Aynanin
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var olus keyfiyetinin akil almazlig1 bir tarafa, bu mahiyeti de
tam anlamiyla akil istiidiir. Clinkii bu aynada yansiyanlarin
bir kismi 6ncelikle kendileri tizerine, dolayisiyla da reflective
bir sekilde asil viicut izerine diisiinme yetisine sahiptir. Bunu
yapabilmesi ve kendi kisitli varligi ile kayitsiz olan aynanin
Ote tarafinin 6zdesligini kavrayabilmesi i¢in dncelikle ayna-
nin kirilacak bir sige niteliginde varsayilan varligindan siyril-
mast gerekmektedir. Bunu bagsarabilirse kendisinin ve aslinda
yansima olan tiim varligin hakikatine varabilecek ve hakikat
diye bahsettigi asil ile kendisi arasinda gassalin elindeki mey-
yitten ote Halik/mahluk, Rezzak/merzuk, Mabud/abd, etken/
edilgen iligkiyi kavradiginda ise tiim yanilsamalardan kur-
tulacak ve aynanin levnli tarafi ile sirli tarafi diye bir seyin
olmadigini veya daha esasli olarak sdylemek gerekirse ayna
diye varligi sabit olsa da miistakil bir viicudun bulunmadigini
kavrayabilecektir. Bdylece insan veya suurlu varlik kendi var-
ligin1 yadsima iddiasini sahiplenecektir. (Siiphesiz her anlayis
ve iddia gibi, bu anlayis ve iddia da basli basina bir var olus
durumu olarak kabul edilebilir.)

Burada varilan sonug gerceklik ve hakikat diye varsayi-
lan iki ayr1 var olusun aslinda birbirinin aynist oldugu mu-
dur, yoksa bir oldugu mu? Bu da ayr1 bir soru isareti. Bir olus,
birlikte olus veya ayr1 bulunusa dair bu sorunun koklerini
Bat1 ve Dogu cografyasindaki derin izlerden siirmek miim-
kiin. Fakat bu holistik diistince atlasindaki anlayislarin tiimii
ilk okuyusta ¢ok benzer ifade bicimlerine sahip olsa da ileri
tahlil asamalarinda bunlarin tam anlamiyla zit yapilara sa-
hip oldugu da goriilebilecektir. En bilinen drnekleri itibariyle
vahdet-i viicut ve panteizm gibi.

Bu noktada, felsefe ve son durumu itibariyle bilimin
kekelemeye basladig1 sozleri yok saymak da hata olacaktir.
Farklt uzunluk, zorluk ve dolaylilikta yollarini kat etseler de
felsefi, bilimsel veya mistik btitlin yollarin mecburi istikamet
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sebebiyle gerceklik ve hakikat tasavvurlarinin birligine dog-
ru yol aldiklarini séylemek kehanet sayilmamali. Bu yollarin
bittigi ve bitistigi noktada realite/verite, zahir/batin gibi ikici
anlayis ve anlatimlardan umariz ki kurtulalim.

Sonug olarak Lao-Tzu'nun, “Dogaiistii olan, dogal olan
gibi doganin bir pargasidir.” soziinii, “Dogal olan, dogaiistii
olan gibi dogatistii olana aittir.” seklinde okuyabilecegimiz
an, ancak azat olabilecek gibiyiz.

Japon imparatorluk ailesi hala bu simarik giines tanri-
casinin soyundan geldigine inanmakta. Sinto’nun yaramaz
ve kiskang tanrigasi babasi izanagi'nin sol géztinden dogmus
ve bir glin erkek kardesine kizmasi, tiim diinyay: karanliga
bogacak olan magara hayatinin baslamast icin yeterli olmus.
Ta magaranin kapisina konan aynada kendi yansimasini kis-
kanana kadar. Bagka bir glines daha mi1 var diye magaradan
¢itkan Amaterasu, kendi 15181na kanmigtir; tiim diinyada onun
1g1g1na... Ve insanlar hala ise tapinaginda ona boyun egmek-
teler. Tapinagin girisindeki ayna ise giinesi bile kendine celb
eden ytice hakikati temsil etmektedir.

insan bir yansiyan olarak reflective bir gsekilde kendisi
tzerine diisiinebilmesi ile diger varliklardan ayrilmaktadir.
Tipki felsefenin kendisini konu edinip kendisi iizerine diisiin-
mesi ile diger bilimlerden ayrildig1 gibi.
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Uc hal

“ nce stik(t vardl" demis miinzevi bir ses, Hint, ayni

ilahi kaynaktan beslendigi kelama oncelik taniyan
evrensel bir dinin ilk séziine inat. inadina dile getirilmisg, zit
bir séylem mi bu acaba? Tezat, esasin aynadaki sureti degil
midir? Tezat, aslt hatira getiren bir numarali saik ise ziddi-
yet ayniyetin birinci dereceden akrabasi sayilmaz mi? Yok-
luk varliga "ragmen" degil, varliktan "dolay1" var ise varlik
da yokluktan "dolay1" var degil midir? Bu durumda stikit mu
sozlin olmadigr durumun adidir, yoksa s6z mu stikitun kalk-
tig1 durumun?

Yoklugu stkitu, seslendiren keldm, Himalaya'dan ka-
natlanip Kudiis'ten zit gériinen bir ayniyetle yankilandigin-
da, "flk énce kelam vardi." diye isitilmig. Dogu'nun minzevi
sesi Incil'in surundan gecip muhatap bir kavim ararken boyle
bir bdyle bir lafza biirtinmiis olmali. Stiklit, miinzevi tavirla,
kelam ise muhatap sahibi cogskun bir hatip olmakla 6zdesles-
mis. Stkut, aslinda Hint'in ilahi, ezeli kelama verdigi isim.
Bu kelam muhatap bulunca séz dogmus. S6z, sikiitun ceset
giyinmis dublérii. Calimli, fakat ne asli kadar asil, ne de onun
kadar gizemli; bir bakima sitk@itun ikinci hali.

Bosluk ne kadar varlik, sifir ne degerde bir say1 ise, siikit
da o nisbette kelamdir. Batt hazir bilimini sifira bor¢luymus.
O halde Dogu da ilmini siiklita. Yandaslarina, olduklarinin
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cok tstiinde degerler kazandiran bir biiyticti, bir simyaci si-
firdan. Aynen dyle de kelama zati degerini veren de siik{ittur.
Sozden bogulunulan bir vasatta, kelam degil, stik(ittur aslin-
da biitliniiyle haysiyet olan. S6ziin mihengi yine s6z olamaz,
o halde séziin vurulabilecegi tek tastir siiklt. "S6z altinsa,
sitkit mihenktir." denmeliydi herhalde. Bu durumda keldmin
da siikfita "ragmen" degil, siikfittan "dolay1" var oldugu anla-
stlabilirdi.

Yuhanna: "... ve Kelam Allah nezdinde idi ve kelam Allah
idi." (yuhanna, 1/1) diye devam ediyor, "S6z"e veya soztine. Hint
ise: "Tanrt stkdttur." diye devam etmekte. Boylelikle gerek
Hint gerekse de Iseviyet asli stikiit olan sdze yine ayni en st
ve egsiz olan kiymeti vermekte: UlGthiyet. Sifatla zatin ayniye-
tine dair bu anlayisin sakatligl ortada olsa da; Hak'in hakikat
olarak dile geldigi kelam sifatinin diinyevi kafada ultthiyet ile
0zdeslestirilmesinin bir sebebi olmali. Zira kitap veya sahife
seklinde dahi olsa tecessiim etmis, ilahi bir efaldir tekellim.

Keldm; "Sina'dan gelip, Seir'den dogup, Paran'da parla-
yan"in (Tesniye, 3/2) asli, ta kendisi. Rabb'in sozii, ilahi din-
leriyle birlikte bize yani muhataplarina biraktigi tek ortak
miras. Vahiy, keldm, yani soz, tiim ilahi dinlerin arda kalan
belki de tek ortak yani.

Yuhanna'y1 takibe devam edelim: "O (kelam), baslangigta
Allah nezdinde idi." (vuhanna, 1/1y Iste Hint'in siik{it ismini ver-
digi kelam bu. Zat1 ile birlikte sifatlar1 da ezeli olan Rabb'in
kelam sifati da hig sliphesiz ezeli idi. Séz'lin yalniz sahibi
var iken aldig1 isim siik{it. Yalniz sahibinin isittigi séz. Bilin-
mez hazine bilinmek isteyince bildirmek de istiyor. {lk talim
edilen sey isimler; ilk soz, ilk emir ise "Oku." Fakat burada
soru: "Ol"un bir eylem emir mi, yoksa sdylem emir mi oldugu.
Okunmasi igin ilk 6nce yazilmig bir metnin bulunmasi gerek-
li. Peki, yazi, sézden 6nce mi vardi, o halde? Pek sayilmaz.
Demek ki okumadan sdylenen bir séz var ki ilk yazilan da
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bu olsa gerek. Yazi, séz sahibi bir eylem olarak sorunumuzu
cdzen sir. Iste bu ilk yaratilan kalemin, ilk yazdig1 s6z. Iste bu
s0z, varlik sirrini tastyan hususi kelam; iste bu siik{it. Fakat
bu yalniz Yaraticr'ya ait bir hususiyet degil. Her varligin ken-
di sirr1, bagka bir metin okumadan 6grenecegi bu siikitunda
sakll. Yazmaya deger olan da bu siitkitun sozleri. Bu birile-
rinden bildirmek sdyle dursun, kendinden bildirmek de degil,
ayniyla kendini bildirmek. Her hazinenin kendini bildirmesi,
aslinda kendi siikitunu seslendirebilmesidir.

Fakat hicbir s6z sdyleyenin kendi soziinii (yaratici gibi)
tam anlamiyla dile getirebilmesi miimkiin olamamis. Her s6z
sahibi yine sozden sikayetci. Dante kafasindakilere elbise
dikmekte dilin yoksullugundan yakiniyor. Max Frisch ise:
“Onemli olan sdylenemeyendir, sozciiklerin arasinda kalan
bosluktur. Aslinda ¢cogu zaman sozciiklerin anlattiklari bizim
sOylemek istemedigimiz énemsiz geylerdir. Asil sdylenmek is-
tenen fakat sdylenmeyen ise bu anlatilanlarin arasinda bir
gerilim olarak yasanir.” diyor. Frisch'in bog biraktigr sozctik
aralarini ise bazilari noktalama isaretleri ile dolduruyor, geri-
limi onlara havale ediyor. Sir, kutsiyet, sonucta sdylenemeye-
ne, stik{ita birakiliyor. Aslinda ne sdylenendir elek, ne de sdy-
lenmeyen. Elek, sdylenemeyendir, altinlarini eleyip vuracagin
mihenktir, satir aralarindaki bogluktur, kelimeler arasindaki
gerilimdir, noktalama isaretlerinin sdylemek istedigidir...

Peki neden sdyleyemez, dile getiremez, yazamaz insan
kendi kendisini? Veya yazdiklari, neden ayni kelimelerle ol-
dugu halde ezeli kelam gibi kendi siikitunu seslendiremez,
dolayisiyla da maksadini hasil edemez? Birinci sorunun ce-
vabu, ikinci soruda gizli. Bu sorunun cevab ise fevkalbeger
olan mucizenin en iist seviyeden 6rneginin yine kelam olma-
sinda.

Heykeltiras topraktan heykel yapar, ilahi kudret ise ayni
elementlerden olusmus topraktan, diisiinen, duyan, hisseden
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bir heykel diker, insan. Camit bir toprak yigini ile insanin ken-
disini kiyaslamast miimktin mi? Michelangelo ne kadar bagi-
rirsa bagirsin onun Musa'st konusamayacagi gibi; insan da ne
kadar ¢irpinirsa ¢irpinsin (aynt harflerden olusmus, ayni keli-
meleri kullansa da) onun sézleri de hicbir zaman ilahi kelam
gibi bizzat hayat bahseden soluklar olamayacaktir.

Fakat ne olursa olsun sdz, kaynaginda ilhami bir vasif
tasir. Maurice Blandel: "Hareket, insan ile Allah'in terkibi." di-
yor. Bu terkip daha cok s6z i¢in gegerli olmali. Seytani olsun,
ilaht olsun, ilhami olan her s6zde muhatabini kaplayan dyle
bir sirli boya vardir ki, Farisi'nin dedigi gibi: "Tahtay1r mermer
rengine dyle bir boyarsin ki, denize atarsin batar." Bu sir daha
cok suya benzer; bir giin doyurur, can kurtarir, bir giin tutar
bogar sahibini. Ama yine de hi¢bir zaman kaybetmek istemez
insan bu sirr1. Zira "S6z ucar, yazi kalir." Demek ki Dogu'nun
da Bati'nin da sézu kaleme almasinin ardindaki sebep ayni.
Konugan dilleri sustugunda, yazdiklarinin onlarin bedeline
konusabilmesi.

Buz suyun donmusg, kaliba girmis hali. Yazi ise soziin.
Okununca yeniden 1sinip ¢oziiliiveriyor buz. Zaten her su ye-
niden ¢oziilsiin diye kaliba yerlestirilir. Mesele ¢6zenin buzu
hangi bardakta erittigi. Sonugta ¢6ziilen buz ne de olsa girdigi
yeni kalibin geklini almak mecburiyetinde ama mutlaka ona
da kendinden bir seyler katarak. S6z konusu olan siikitun
s0ze, sOziin yaziya doniistligli velut bir daire. Ama bu asla
yarim bir halka olarak kalmamali. Yazi séze, s6z yeniden
sitk@ita dontistligiinde ancak maksadina ulagabilmekte.

Sonug olarak yazi, soz ve siikiit, asli ayni goriiniisii farkl
bir hakikatin tg¢ ayri temessiilii. ilk olan1 bulmak, bir dairede-
ki ilk noktay1 bulmak kadar imkansiz.
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Ezeli kelam siikat

“ izde zaten roman yok ki!” diye baglanir veya bitirilir

bir takim ayakiistl edebiyat sohbetleri. Bu bir milli ac-
ziyet beyani midir yoksa bir illetten beri olmanin tekebbiir
haleti mi; pek anlasilmaz. Ama herhalde bu halet-i ruhiyenin,
uzanamadigl cigere mundar demenin rahatligindan 6te bazi
esbab-1 mucibi olsa gerektir.

‘Bu Ulke'nin mimar1 “Neden olsun ki?” derken sanki bi-
raz magrur biraz da miistehzi. Bat'y1 kusatan o muhit teces-
siistiyle Meri¢: “Bati bizim yasadigimiz glinlerin htilyalarini
romanlastirdi.” demeye getiriyor. Pek mi kiiciimsiiyor acaba
Avrupa’'nin doruk dehalarinin at stirdiigii bu hayal tarlasini?

Evet, roman Avrupa'nin hayal tarlasi. Batakliginda yetis-
meyen gilleri orada biiytlitiip orada koklamaya calistyor Av-
rupall. En gergekci meyvesi ancak aynadakiler kadar sahici
olan bu tarlanin ne atesi yakiyor ne de suyu boguyor; ¢icekleri
ise hig kokmuyor.

Hayallerin gercek elbiseler giyindigi bir diinya bu. Ya
iyiligin ya koétiiliigiin ya tistiinliiglin ya da bayagiligin kah-
ramanlari romanda karsilastiklarimiz. Ama yine de her biri
birer kahraman oradaki insan(cik)larin. Bir kismi smokiniyle
dolastyor sayfalarin arasinda, bir kismi pijamasiyla; fakat bos,
gereksiz bir tek insana rastlayamiyorsunuz satirlarda. Tutup
da diinyama ¢ekeyim dediginiz her hayalet, elbiselerinden
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kurtulup kayboluyor bir bir. Kim gdsterebilir aramizda dola-
san bir Hamlet veya bir Othello’yu. Hangi deli Dosto'nunkiler
kadar zeki, kag koylii Tolstoy'unkiler gibi asil acaba? Var mi1
ki diinyada yasayan bir Beatrice? En gercekgisi bile ne ka-
dar diinyali onu 6nce yazanlara sormali. Gergi fikir diinyasini
bile titopyalarin 6rdiigti bu kara parcasinin hayal diinyasinda
gergekleri aramak ne kadar gergekgi bir ugras, o da ayri bir
soru.

Peki roman bizde yok da Avrupa'da kaldi mi? 20. ytizyil-
da kemiyetin keyfiyeti hapsettigi diinyamizda; etkilesimi yti-
zeysel ama hizli sinema romani da filmlestirmedi mi? Modern
sifatiyla birlikte roman, ya bati adaminin bunalim aynasi ya
da pop corn tiiriinde ¢abuk tiiketilen bir cerez edebiyati olma-
di m1?

Romani olmazsa sinemasi nasil olsun ki Dogu’nun?
Roman yarim ise sinema tam riyakar. Aktdr ne demek? Bu-
glin cesur, iyi ve dirlstsiin yarin korkak, kotii ve hilekar.
insanlig1 kandirma zanaatinin bir de nami var simdi: Sinema
hilesi. Oziir, kabahatten buiyiik. Bari bunun bir éziir oldugu
anlagilabilse. Her haliikarda saffet ve samimiyetinden bagka
sermayesi kalmayan Dogu, elmaslarini beyaz bir perdeye de-
gismemeli.

Dogrusu kral'inin yiiziindeki yarayi ¢izmeyen ressam re-
sijortin yaninda yine de bir sahsiyet abidesi. Zira resijoriimiiz
hi¢ zahmet ¢ekmiyor kendi kral'int bizzat kendi ¢iziyor. Res-
sam hirsiz ama en azindan sadik gergegine.

Ressam hirsiz. Niye mi? Resim, ani zamanin elinden
calip bir cerceveye hapsetmekse bunu yapana ne denir? Ne
kadar miimkiinse o kadar ama yalniz bir an1 daha fazlasini
degil. Hayallerinde bile var olanin disina ¢itkamayan insan ne
kadar soyut ve ne kadar ézgiin olabilir ki?

Haberi yok, bosuna kosuyor ceylan, dtesine tepenin. Gor-
mesi miimkiin degil onu kusatan cerceveyi. Acaba gorse kosar
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myydi hic? Gozyast akitan cocuk; sevincinden mi aglyyor yoksa
liziintiistinden mi? Cizeninden baska bilen kag kisi var?

Dogu, resme karst da mesafeli kalmis. Yaraticiy1 yani Ya-
raticisint kiskanmamig; belki biraz imrenmis. Osmanli kendi
minyatiirtinii dogurmug kendi terkibiyle. Her sey kametince
biiytik minyatiirlerde. Tebanin en ulusu sadrazam; ancak
diz boyunda ¢ocugu yasinda halifenin. Osmanli sanatgisinin
fircasindan tuvale yansiyan, gériinenden ¢ok bilinen olmus.
Kemiyetten once keyfiyet. Kesrette bogulmamanin; mananin
vahdetiyle nefes almanin gostergesi minyatiirlerimiz. Tam
manasityla nitelin, nicele hakimiyeti.

Peki ya ti¢ boyutlu sekillendirme... Cismaniyetin kafesin-
den kagip Nurdan heykellerin izini siiren Insan’in ¢camurdan
oyuncaklarla ugrasmas: diigiintilemezdi. Hele de ilk icraatt
putlari kirmak olan Ibrahimi bir dinin saliklerinin. Dinin hiik-
miiniin yanilmazligl ve tartisiimazligi bir yana, tecessiim ve
tesahhus kokan her faaliyete asil bir ruhun tepkisi riyakarliga
verecegi ile ayni olmak gerekti ve dyle de oldu.

Ve miizik. Ruhun gidasi. Fakat her gida tat vermiyor, bes-
lemiyor da; hatta bazen zehirliyor. Peki bu gida nereden geli-
yor? Tabiattan m1? Tabiat tek ses, tek nefes. O zaman bu fark
nereden geliyor; tek sesli, ¢ok sesli meselesi! Batili bestekara
gore her sey kendi sesiyle senfoninin bir parcasi. Dogu’ya gére
her sey zaten O'nu mirildantyor. Hatta belki mirildanan da
0, duyan da. Mistik, “Farkli gériinen her ses bir rengin ayr1
tonlar1.” diyor. Renk suyun, havanin rengi. Yani renksizligin.
Yani ezeli kelam siikutun. Kisacasi Bati ‘nasil't dékmiis nota-
lara; Dogu ‘ne’yi ve ‘nigin'i.

Bu pusulasiz sanat sertivenini daha fazla uzatmayalim.
Yok olan bir gseyler var mutlaka bizde. Ama her yok olana
tizilmeli mi? Taklit mi yoksa terkip mi etmeli? Bir seyler or-
taya koymali. Ama yok diye ne déviinmeli ne de éviinmeli
herhalde.

29






Kaygilar kiskacinda

rmaklar vardir, énce bir vadi secerler kendilerine, kurak

ama meyyal, daha sonra bir gukur, kurak ama derin. Za-
manla sectikleri vadiyi yatak, cukuru g6l bellerler. Doller,
besler, biiytitlir ve sonugta yatak sinirlarini, cemenzar; gol,
hudutlarini baglarla ¢evrelerler. Kimi irmaklar vardir hazir
vadilere isyan eder, kendi yataklarini kendi derer, kendileri
belirler; bir ok gibi havzalarina bélinmeden, yalniz giderler.
Bazi irmaklar da vardir ki maksut menzillerine ulasamadan
dyle kollara boliintir, 6yle derbeder giderler ki kendi tabii ya-
taklart ve havzalari diginda her yeri sdyle bir 1slatip geciverir-
ler. Ve bir glin kollarindan biri ana yatak oldugunda, artik ne
o irmak, o eski irmaktir, ne de o gol, eski gol.

Insanlari suya, su topluluklari icinde de irmaga benzet-
mek tiirtinden yaklasimlar, tiim diinya hususuyla da iilkemiz
edebiyatinda siiregelen bir aligkanlik. Bir o kadar da isabetli
bir tegbih bicimi. Stiphesiz sanatgit ve edebiyatcilar birbirlerine
benzemeyen yapilart ve eserleriyle bu tesbihte hakli bir yer
sahibi.

Muhataplarinca sanat eseri ve sahibini degerlendirigte ilk
dikkat ¢ekici olan, ne nispette 6zgiin oldugu olsa gerek. Her-
halde insanliga kendince soyleyecekleri olmayan bir kisi, eser
veremeyecektir, dogrusu vermemelidir. Diger yandan hangi
tlir ve tarzda olursa olsun estetize edilmis her kendini ifade
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edig bicimi kameti miktarinca bir sanat degeri tagimaktadir.
O nispette de o insan sanatct sifatint...

Bu noktada soru, sanatginin hiiviyetindeki resimler ni-
teliginde olan eserlerinin kendisine ne derece benzedigidir.
Kiginin kimligini olusturmasinda 6ntinii alan asilmast giig
bir¢ok engel oldugu gibi bu kimligini ifade edip bir portreye
aktarmasi siirecinde de yolunu kesen gulyabaniler var. Bu
gulyabanilerin ortak ozelligi, biittin metapsisik korkular gibi
yine kiginin kendisi tarafindan beslenip biiyiitiilmesi. Peki,
bu yolkesenlerin ortak bir soyadi var mi1? Evet, kaygi. Ozgur
olma kaygisi, 6zgiin olma kaygisi, faydali olma kaygisi, taraf
olma kaygisi, taraf olmama kaygisi, anlasilamama kaygisi
veya anlagilma kaygisi...

Giincelden hi¢ diismeyen en rahatsiz edici olani, ézgiin
olabilmek. Ozgiir olamadan, bir taraf olma kaygilarini as-
madan kisinin 6zgiin olmasi, yani kendisi olarak var olmasi
siiphesiz mimkiin gdriilmiiyor. Fakat 6zgiinlik dolayisiyla
da ozgirliikk adina yapilan her tirli 6lglisiizliige ne demeli?
Her zaman kosma 6zglirliigli kullanmak, bazen durup din-
lenme o6zgurligiini almaz mi insanin elinden? Serbestiyet
adina yapilanlar insanin ézgiirligtinii kisitlayan en dnemli
pranga olmaz mi bazen. Rast geldigi resimleri, onlara ben-
zememe adina bir bir yakarken bazen kendi resmine de rast
gelmez mi insan? Gabriel d’Anuarzo'nun “Yenilesmek ya da
mahvolmak” dualine saplanmamak adina, kendisini “Yeni-
leserek mahvolmak” batagina saplayanlar olmuyor mu? Bu
tiir sorulara genel cevaplar vermek pek de saglikli sonuclar
vermiyor, dogrusu bunlar daha ¢ok her yazar veya sanatginin
fert fert kendisinin cevaplayacagi cinsten sorular.

Tam manasiyla 6zgiinliigli yakalayabilmenin yolu insa-
nin suurunu her tiirlii 6n bilgiden soyutlamasindan gectigi
sdylenir. Insanin guurunu biitin apriorilerden kurtarip bir
“Tabula Rasa” haline getirmesi ne derece reel, o nispette de
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gerekli ve faydali bir ideal. Her seyden 6nce inanmig bir insan
icin ne nispette dogru ve saglikli. Tamam, “Tahayyili veya
tefekkiirt kuftr, kiuftr degil.” fakat, insanin marifet kazana-
bilmesi adina bahsedilen iman zaten bagli basgina bir apriori,
bir 6nyarg! degil midir? Hele de ¢uiriikk temeller tizerine inga
edilmigse bir binay1 bastan kurma adina yapilan denemeler,
yikimin altinda kalmaya sebep olmaz m1? En 6nemlisi, verili
olana sayginin geregi siikrii katlamak iken, slipheci yakla-
simlar istihfaf ve istihza kokmaz m1?

Zaten Ozglrliik veya 6zgiinliik adina islenen hovarda-
liklarin bu tir ince ayarlardan uzak, tefekkiir yoniinden cok
daha kurak mecralarda gerceklestigi elimizdeki eserlerden
belli. Bogulmanin sebebi tefekkiirdeki derinlik degil, siglik.
Sergilenen, bir kasik suda bogulma becerisi. Kaybedis, yolda
kalig, maalesef baglangi¢ noktasi olan kendini bulma mecra-
sinda gerceklesiyor. Berkeley, var olmay1 algilanmig olmaya
bagliyor; daha kendisini algilayamayanlardan kendi kendile-
rini ifade etmelerini beklemek, olmayan nehirde balik avlama
cabasina benziyor. Sug, beklentide olanlarin.

Biitiin bu agilmazlari asip kendisini tantyip sarsilmaz te-
mellere oturttuktan sonra bile yine de insanin varligini ifade
ediste her tiirlii kaygidan azade olmasi, dogrusu zor bir za-
naat. Ozgurliigiin cogu zaman hi¢ de ézglinliige gotiirmeyen
pencesinden kurtulduktan sonra bile “acabalar” kusatmaya
devam ediyor insani.

“Acaba anlagilabilir miyim? Eger onlari ¢agiracagim bir
Arz-1 Mevud'um varsa, insanlarin 6nce beni duymasi gere-
kir sonra da anlamasi. Eger dilim zaten Arz-1 Mevud'um ise
ondan 6din verebilir miyim? Vermeli miyim?” Asla. “Cevap
‘asla’ ise ne kadar faydali olabilirim? O zaman kime yaziyo-
rum bu mektuplari. Zarfin kdsesindeki yine yalniz benim ad-
resim mi?” Bu tur sorularla oriiltidtir herhalde her sahsiyetli
sanatginin hususiyle de yazarin bilinci. Bu acabalardan kur-
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tulmanin yolu bunlari balki de hig diisiinmeden vaaza devam
etmekte. Ama bir giin insanin 1ssiz bir dag basinda kendisini,
yine yalniz kendisine vaaz ederken bulmast da miimkiin. Bu
miinzevi tavir da bagli bagina takdire deger, fakat sonunda
sessiz de olsa bir keske denmeyecek ise.

Diger bir yol teslim olmak, genelde gri olmayi secmek.
Fakat unutmamali bulanik sularin taliplisi az olur. Faydali
olmak Islam sanatinin genetik sifrelerinde bulunan bir gerek-
lilik fakat kimse bunu kuru bir avam sanati seklinde anlamaz
herhalde. Bu noktada zaten sanatla edebiyati daha dogrusu
fikre dayali yazi Uriinlerini ayirmak gerekiyor. Fikir adami
okunmak istiyorsa isciligine mutlaka dikkat edecek, fakat
elbiseden degil de viicuttan kesmeye basladiginda, retorigin
vakumuna kendisini kaptirmis demektir ki gergekten kurtul-
masi ¢ok ama ¢ok zor bir girdaptir bu. Ozellikle, “sair-obur”
olarak vasiflandirilabilir bu girdap ama recete yine misralar-
da gizli.

Muteber urbalar dikilmez muhtemel viicutlara,

ellerinde en nadide kumaslari, mahir terziler kosmalt pe-
sim sua...

Unutmamali ellerindeki nadide kumaglarin zevkine vu-
rulup uygun bedenler arayanlar ancak ciicelere terzi olabilir-
ler. Bu da ayri bir kendini harcayis metodu olsa gerek. Bir
tir intihar. Biz Verlaine gibi “Otesi edebiyat” deyip edebiya-
ta ve edebiyatcilara savas acacak degiliz fakat fikrin namu-
suna dokunan her mudahale lanetlenmelidir kanisindayiz.
Karakoc'un da belirttigi gibi ézellikle siir, hig bir edebi sanata
kurban edilmemelidir hususiyle de imaja. Bdyle bir siirin za-
ten uzun émirlii olmasi da miimkiin degildir.

Yasadigimiz zamanin sari illetlerinden biri de anlasilma
kaygisi. Giinimuziin trajik oldugu kadar komik olan hali ha-
zirinda, kendisini bu anafora kaptiranlar genellikle retorigin
girdabinda kaybolan kiigiik yazinin taliplileri. Ikinci derece-
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den olunca denklemin ¢6ziimii iyiden iyiye zorlagiyor. Herhal-
de bu kaygiy1 besleyen ana korku “ya anlasilirsa aslinda hig
bir sey demek istemedigim” disiincesi olmali. Ancak kes ya-
pistir tarzinda biiyiili gérlinen kelimeleri art arda siralayan-
lar1 ciddiye alip elestirmekte ayr1 bir ciddiyetsizlik olacaktir.

Bu noktada ister istemez dehanin vazgecilemez sz ge-
ciriciligi giriyor devreye. Hem faydali hem estetik olabilmek
iscilikten ¢ok dehadan aliyor referansini. Piyondan vezir de
sadece satrancta oluyor. Kimse sonradan prens olamiyor,
mutlaka prens dogmak gerek.

Sirf estetik kayginin pesinde kendini harcamak mimkiin
oldugu gibi, salt fayda amaciyla insanin kendisini bir kutsala
hapsedip ¢lirtitmesi de miimkiin. Estetik hazlardan uzak sirf
fayda olsun diye herhangi bir manastirin davetgisi olmak da
bir tiir hadim olmak degil midir? Prudhon, Marks'a “Yapaca-
gimiz aklin dinini vazetmek de olsa, vaizlik yakismaz bize.”
derken bir yandan 6zgiirlik naralari atip 6te yandan elde ag
tasimanin inandiriciliga ters olacagini sdylityordu. Kendini
ifade etme kaygisinin yerini, kendini kabul ettirme kaygisinin
almasidir aslinda biitiin bu kaygilarin ana kaynagi. Bazen
eserlerin zati, dolayisiyla sahislarin kendisidir begendirilmek
istenen bazen ise fikirler, ideolojiler...

Faydali olmak zamanla vazgegilmez olmak zanni gibi bir
saplantiya yerini birakabiliyor. insani, anlattiklarini kabul
ettirmeye yonelik 1srarci vaiz tiplemesine yonelten de herhal-
de bu olmali. Aslina bakilirsa kendini begendirmeye yonelik
eserler vermek inanmig bir insan icin nefsani bir zafiyet oldu-
gu kadar, entelektiiel karakter itibariyle da bir sahsiyetsizlik
emaresidir.

Fakat yine basa doniiyoruz; herkesin birbirini israrl bir
tarzda manastirina ¢agirdigl bir ortamda sokakta yalniz yti-
riimek konusunda 1srar etmek de farkli ama kendince bir ke-
sis tavri gibi. Bir tlr ézgiirlige mahkim olus.
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Biitiin bu kaygilardan azade olup gayet ¢ok bilinmeyenli
ve gayet ust dereceden biitin bu denklemleri ¢6zmek her kisi-
nin degil, er kisilerin kari gibi. Belki de ermislerin. Yani ermis
ama coskun nehirlerin.
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Olmak sanati

lanin bundan sonra olmamak gibi, olmayanin ise bir an

olsun var olmak gibi bir sansinin bulunmadigy; hatta vii-
cuttan uzakligini disiiniip sorgulayabilecegi bir sansa dahi
sahip olamadig1 bir hayatta biitiin mesele yasayanlar icin ge-
cerli olan “Olmak, ama nasil olmak?” suali olsa gerek. Ama
hangi yasayanlar icin? “Les gibi kiilge gibi yasamak da ya-
samak” ise o zaman oncelikle olmak, hususiyle insan olmak
ve en mithimi her insanin kendisi olabilmesi noktasinda be-
lirleyici vasif nedir acaba? Din adamlarindan filozoflara, sa-
natgilardan edebiyatcilara her zisuurun sadra sifa niteliginde
olsun, olmasin gorislerini esirgemedikleri bir sual bu.

Acaba bir insan i¢in diisiinmemek mi yoksa diiglineme-
mek mi, “olmamak” sikkini isaretlemek anlamina gelmekte?
Descartes, harc-1 alem olan “Diigliniiyorum Oyleyse varim.”
soziiyle kendisiyle birlikte tim diisiinenler i¢in var olmak
sikkini isaretlemekten ¢ok, diisiinmeyenleri, diisiinme yeti-
si olmayanlarla ayni seviyeye indirgeyip onlar adina sikk-1
muhalifi isaretliyordu. Descartes, bu soziiyle olmak hesabina
biraz ¢itayi fazla yiikseltiyor gibi.

Varlik aleminin viicut sahipleri, hayat sahipleri, ruh
sahipleri, suur sahipleri seklinde olusan muhtesem pirami-
dini, son basamak sayilabilecek fikir sahipleri kademesiyle
sinirlamak, ilk bakista “olmak” adina sadece kendi ve esde-
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gerlerini alemde varsayict bir bencillik seklinde goriilse bile
nisbi bir degerlendiriste dogruluk degerinin yiiksek oldugu
da asikar. Zira baska bir cenahta Bedilizzaman da: “Yekne-
sak istirahat déseginde bir hayat, mahz-1 hayr olan viicut-
tan ziyade mahz-1 ser olan ademe yakindir ve ona incirar
eder” derken viicut sahibi olmayi, hareket sahibi olmakla es
tutuyordu ki hareketten kastin ziguurlar icin éncelikle fikri
bir cevelan oldugu asikardir. Bu durum her ne kadar hay-
van, bitki veya cansiz varliklar gibi bulunduklari konuma
izilmek gibi bir sansa sahip bulunmayan diisiinemeyenler
icin pek dert tegkil etmese de diisiinmeyenler i¢in fazlasiyla
distindiiriicii olsa gerek.

Bati diinyasinda kadim yunandan bugiine bir gliruh
filozofun, varlig1 son derece sathi bir katagorizasyonla tek
boyutta incelemeye calismasinin, insani konugabilen, sege-
bilen veya inanabilen vasiflari ile hayvanlarla ayni katin
farkli odalarini iggal eder komsular durumuna itmesinde
materyalist panteizmin ne derece yer tuttugu incelenmesi
gereken bir husus olsa da, bu diisiincenin varlik aleminin
biricik dislinen parcasi olarak insani ilahlastirmay1 hedef-
ledigi sdylenebilecektir.

Fakat bu diistinceyle ilk bakista ¢ok benzesen, asil itibari
ile taban tabana zit olan (panteistler gibi bilinen varlig1 tek
viicut sayarak ilahlik makamina yiiceltip varligin yaratici-
sin1 yok saymanin tersine, mutlak olan varligin viicudunun
hakikati karsisinda onun yarattigl gélge viicutlart yok farz
etme manasindaki) vahdet-i viicut diisiincesinin yeserdigi
tasavvufi berzahlarda ise ruh sahibi suurlu bir varlik olarak
insan olmak, yola ¢ikmanin hem sart-1 evveli hem de yolun
son, miinteha makami olarak goriiliiyordu.

Bu yolda beser olmaktan gelen arizalardan siyrilip her
insanin kendi varlik semasinin ufkunda kendi hakikatine
uyanmasli, gosterilen hedef konumundaydi. Yani islam mii-
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nevverleri bu yolu igaret etmekle varlik piramidinin {izerinde
goriinmeyen bir kule daha oldugunu gdsteriyorlardi. Bunu
Firavun'un inkar onyargisiyla, oOteleri rasat icin Haman'a
yaptirdig1 kuleden ¢ok Hz. Isa icin 6telerin tesinden uzatilan
merdivene benzetmek daha uygun olur ki, ¢ikilan her basa-
makla farkli viicut mertebelerine varmak adina ulasabilme-
den once ulastirilma asil kabul edilmektedir. Bunun en st
seviyedeki 6rnegi olan mira¢ hakikati zaten varma degil, uy-
kudan alinip vardirilma geklinde ifade edilmektedir.

Yine fikri cevelani bulunmayanlari yeknesakliklariyla
ademe mahk{im goren Bedilizzaman da: “Fitrat-1 zisuur olan
vicdandaki incizap ve cezbe, bir hakikati cazibedarin cezbe-
siyledir.” diyerek incizabi cezbeden evvel zikrederken suur
sahibi olmay1 oncelikli bir sart olarak orta yere koyuyordu.
Zaten biitiin bunlarin tek musebbibi olan hakikat-1 cazibedar
da ayni zamanda bu merdiveni uzatirken hicbir zaman degis-
meyecek kurallari kitabiyla inzal ediyordu ki bu kitapta da in-
sanin diinyaya gelmesiyle birlikte ¢ikilan yolculukta sorumlu
tutulmak igin akil balig olmak her seyyahin oniine bir sart-1
adi olarak konmustu.

Tamamen spirtualist gériinen Dogu'nun metafizik en-
deksli 6gretilerinin disipliner bir tarzda verildigi tapinaklarda
egitime alinan ¢ocuklarin bile dncelikle siki bir zeka imtiha-
nindan gecirilmesi de akledebilmenin ne denli vazgegilmez ol-
dugunu gosteriyor olmali. Unlii Hiristiyan mistik ilim adami
E. F. Schumacher, “Akli Karigiklar igin Kilavuz’unda: “Dért
biiytk varlik diizeyinin basit bir yoklamasi bizi dért unsurun
taninmasina gotlirdii (madde, hayat, suur ve kendinin farkin-
da olma)” demekle yalniz inceleme alanindaki varliklart ka-
tegorize etmekle kalmiyor; ayni zamanda: “Insanin tizerinde
Varlik Diizeyleri var midir? Arastirmamizin bu asamasinda,
beseriyetin biiytik ¢ogunlugunun, bilinen tarihi siiresince ve
cok yakin zamanlara kadar varlik silsilesinin yukariya dogru
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insanin &tesine uzandigl hususunda sarsilmaz bir kanaate
sahip oldugu gercegini kaydetmekten daha fazla bir seye ih-
tiya¢ duymuyoruz.” diyerek, piramidin daha iist kademeleri
hakkinda da ilahi égretiye olan gilivenini agik¢a ortaya koy-
mus oluyordu.

Gortinen o ki hemen hemen biitiin 6gretiler suur sahibi
olmayi, insan olmanin ayrilmaz bir parcasi olarak goriiyor
ve insanin, kendi sirlarini ve kdinatin sirlarini bulacagi diger
varlik kademelerinde seyahati adina da vazgecilmez bir ma-
teryal olarak suurunu ¢antasinin bir kenarina koymasini tav-
siye ediyor. Fakat suurdan bahsedilirken kast edilen neydi?

Suuru oncelikle zekayla, sonra da salt fikretmekle dar
bir alana hapseden Bati adaminin en biiyiik zaafi, zamanla
fikretmeyi de tamamen sekiiler bir tarzda ele alip pragma-
tik bir anlayisla iyice siglastirmasiydi. Bu asrin en sagduyu-
lu filozoflarindan olan Bergson'un bile zekanin asli gérevini
maddeden alet icat etmek olarak tanimlamasi ve diisinmeyle
var olmay1 es deger goren Descartes'in zekdya yalniz mis-
bet ilimlerin hadimligi gibi ytliksek(!) bir paye verisi dikkate
alinacak olursa, Bati ile Dogu'nun suurun asli fonksiyonlari
noktasindaki temel goriis ayriliklari daha iyi anlagilabilecek-
tir.

Yine aslen Fransiz olup se¢imini gayet koklii bir sekilde
Dogu'dan yana kullanan Rene Guenon'un, Avrupanin ken-
di zekasinin en miimtaz tirtini olarak goérdiigi felsefesini ve
sistemlerini “...ylizde yiiz insan icadi olan, yani kendi kapali
sinirlarini bilmezlikten gelerek, biitlin kainati icine alabilece-
gine veya bu kainati kendi isteyince yeniden kurabilecegine
muktedir olduguna inanan ve hepsinden 6nemlisi, kendini
asan her seyi mutlak sekilde inkari ilke olarak kabul eden fer-
di aklin icadi...” olarak tanimlamasi, Avrupa'nin fikretmekle
neyi amacladigi hususunda bizlere ¢ok temelli veriler sunuyor
olmall.
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Ote yandan yine sekiiler kafanin kategorizasyonunun bir
iriini olan spirtualist anlayis icerisinde suurun pratige, daha
dogrusu deneye tam manasi ile dokilemeyen ruhi yaninin
tamamen irrasyonel, titopik bir tarzda ele aliniyor olmasi da,
Avrupa'nin kafasinda bulunan fizikle metafizik arasindaki
ucurumun kapanmasindan ¢ok acilmasina neden oluyordu.

Peki, Bati adaminin bu sinir tanimazli§inin ve sinira
vardiginda da oOtesini inkar etmesinin asil sebebi neydi? Eger
sonuclarini kabul etmeyecek ise neden bdyle bir yolculuga te-
vessil etmisti? Yani Avrupali neyi kaybetmisti de neyi artyor-
du? Belki de Avrupali ekmek almak igin bakkala gidip evine
agzinda sakiz ve elinde bir balonla dénen cocuk gibi kendi
hakikatini bulup doymak igin yola ¢ikmig fakat yoldaki sey-
yar saticinin mallarina kanmig ve sonugta da agzinda sakiz
ve elinde balon gibi i¢i bos ideallerle evine donmtisgtii. Simdi
herkes onun karni agriyinca uyanip kendisini doyuracak ha-
kikatlere donmesini bekliyor.

Dogu'da ise insanin kendisini bilmesi ve tanimasi vasfi
olarak goriilen suur igin zeka gerek sart olmakla beraber, yeter
sart olmaktan uzakti. Zira insanin kendisini bilmesine, kendi
kainatini kesfetmesine yonelik biitiin yollar, insan1 vahdeti
anlayis igerisinde ele aliyor ve komple bir varlik olarak onu
killi bir degerlendirise tabi tutuyordu ki bu degerlendiris ve
tanimlayis sonucunda da insanda bulunan her latife kendi
kametince bir agirlik kazaniyordu. Akil ve bes duyu organi-
nin yani sira agik veya gizli biitiin duyular degerlerince suu-
run bir cliz’inii meydana getiriyordu. Bu duyular araciligiyla
kendi varlik semasinda kendisiyle yiizlesen her beser, kendi-
sini bilmesiyle birlikte ona kendisini bildireni de biliyor ve bu
bilgi biitiin varlik alemini tanimasini netice veriyordu.

Esas meseleyse bu iki, kdkten farkli suur anlayisinin so-
nucunda insanlarin kendilerini ve kendi pencerelerinden sey-
rettikleri kainatlarini ifade tarzinda gatallasiyordu. Birbirine
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paralel giden yollarin ayrilig noktasi da burada ayirt edilebilir
bir konum altyordu. Ve tabi ki her insanin kendini ifade edi-
sinde en gecerli yol hi¢ kuskusuz sanat ve edebiyatti.

Kabaca bir tanimiyla sanat, insanin i¢ ve dig diinyasin-
da duyulariyla elde ettigi verileri ustaca bir tahlil sonucun-
da, cesitli vasitalarla tasvir ve tezyin yoluyla sunmasindan
ibarettir. Bu yolda seyreden her saligin aklinin kontroliinde
kainatin enginliklerine ve ruhunun dehlizlerine yapacagi yol-
culukta en 6nemli iki silahi hi¢ kuskusuz iki elinde iki elmas
kilic hiitkmtindeki tefekkiir ve tecessiisli olacaktir. Fakat bu
iki silahini dengeli kullanamayan her sanatct ve edebiyat-
cinin digtiigii vartalardan ilki, bir enfiis, afak dualizmidir.
Ne yazik ki ziilcenaheyn (gift yonli, iki kanatl) olan birkag
sahsiyet mustesna, tecessiiste zirvelegen bir¢ok sanat ve ede-
biyat adaminda bir tefekkiir siglasmasi gozlenirken kendisini
tefekkiirtin dipsiz kuyusuna salanlarda ise tecessiise yabani-
lesmek gibi bir durum goériilmektedir.

René Guénon, ozellikle sanatcinin diigtiigii bu ikiligi “Ni-
celigin Egemenligi Ve Cagin Alametleri” adli eserinde ¢ok net
ortaya koymakta. “Eger sanat insanin kendi tabiatinin teza-
hiirii ve bir agilimi olarak bizzat insanin herhangi bir yonii
ise, insiyasyona bir temel tegkil edebilecegini ve hatta ¢ogu
genel durumlarda bu amaca ulasmak icin en iyi yol oldugunu
anlamak kolaydir... Ayrica, en kolaydan en zora, en digtan en
ice dogru hareket etme zorunlulugu oldugu icin, o insanlari
bu etkinlik icinde ele almak normaldir. Iste bu tabiat dista bu
etkinlikle tezahtiir eder. Fakat su bir gercektir ki, bu etkinlik
ancak gercekten i¢ tabiati dile getirirse bdyle bir islev gorebi-
lir... Basit olarak digaridan ‘6grenilmis’ bilginin burada higbir
degeri yoktur, bu sekilde birbiri tistiinde yigilmis kavramlarin
miktarl ne olursa olsun séz konusu olan insanin kendinde
tasidigl gizli imkanlari uyandirmaktir. ..

Bu son degerlendirmelerle, inisiyasyonun, sanati ‘daya-

42



nak’ alarak ayni zamanda ve adeta tersinden, bu sanatin icra-
sinda nasil yansiyacagini da kolayca anlayabiliriz. Ger¢ekten
insan, birtakim gizli imkanlart tam anlamiyla gerceklestirdi-
ginden ve her etkinligin temel ilkesi olan etkin bilgiye boylece
sahip oldugundan, 6nceleri sadece kendi tabiatinin tamamen
‘fitr?’ sonucu olan seyi, o andan itibaren bilingli olarak ye-
rine getirebilecektir. Ve bdylece, her ne kadar insiyatik bilgi
0 insan icin sanattan dogmus olsa da bu kez sanat o bilgi-
nin bir uygulama alani olacaktir ¢iinkii sanat artik o bilgiden
ayrilmaz duruma gelecektir. O zaman zahirle batin digla ig
arasinda mitkemmel bir uyum olacaktir; ayrica, ortaya ¢ikan
eser, sadece herhangi bir diizeydeki ve sdyle ya da bdyle tistiin
koérii bir tarzda bir ifade degil fakat onu algilamisg, kavramig
ve gerceklestirmis bir kisinin gercekten tam bir ifadesi ola-
caktir ki bu da kelimenin ger¢ek anlamiyla ‘saheser’i ortaya
cikaracaktir.”

Kendini kesif ve ifade yolunda bir enfiis ve afak muva-
zenesi kurulurken goéz Ontline alinmasi gereken en Snemli
denge, tefekkiir ve tecessiis ayar1 olmak zorundadir. Zira her
insanin hususen sanatcinin enfiise (ic diinya) dogru yapacagi
seyahatinde daha ¢ok tefekkiiriin yol gostericiliginde bir te-
cesslisten s6z etmek miimkiinse de, afaka (dis diinya) yonelik
yolculugunda ise tecessiisiin yonlendirip harekete gegirecegi
bir tefekkiir ameliyesi makbul olan keyfiyettir. Esas itibari ile
her insan dogmakla birlikte dig aleme dogru yelken acmak-
tadir. Fakat zaman iginde mekanda yapilan bu yol alis an-
cak bilingli bir hareket ve harekat tarzi olusturursa tecessiis
ismini almaya hak kazanacaktir. Hususiyle bu kisi sanatgi
ise, yolculugunda her ¢igekten bir ses, her otiisten bir renk
alabilmelidir.

Seyyahin miitecessis olmakla birlikte ilk sahip olmasi
gereken hususiyet bir gaye-i hayal sahibi olmasidir. Zira her
miitecessis bir dagct gibidir. Seyyahin goziinde c¢ikacagi bir
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zirve varsa, edindigi her bilgi hedefe atilmig bir adim sayilabi-
lecektir. Tefekkilir kahramanlari ise daha cok bir kartala ben-
zer, onlar zirvelere birkag kanat ¢irpisiyla ¢cikmak ister. Fakat
ylce zirvelere ¢ikmak ancak kartallarin isidir. Yiice bir kar-
tal olmak da saf bilgiyle beslenmenin bir mahsuliidiir. Fakat
zirvelere ¢ikmak degil, asil zirvelerde kalabilmektir zor olan.
Yine bu durumda da makbul keyfiyet iki kanatli olmak, her
adimda hedefi yeniden sorgulamak, afakta buldugunu enfiise
tasdik ettirmek ve sonugta ancak cikilacak zirve kalmayinca
kanatlanip u¢maktir.

Tecessiisinde sinirsiz olanlarin hususiyle de yazarla-
rin 6niinde duran en 6nemli engel, kisinin zamanla kendisi
olma sansini kaybetmesidir. “Kisinin kendisi olma hakkini
kaybetmesi” ne demek? Maalesef nice tecessiis ehli vardir ki
rivayet dolu satirlart arasinda kendisi disinda herkesi bulmak
miimkiin. Bazist her glin ayr1, bazisi ise dmiir boyu bir kut-
sal(!) maskenin ardinda oncelikle kendisine yabancilagsmak-
ta. “Alim-i miirsid, koyun olmali; kus olmamali. Koyun, ku-
zusuna siit; kus, yavrusuna kay verir.” diyen Bedilizzaman
da bu soziiyle rivayet insani ile dirayetli sahsiyet arasindaki
yetkinlik farkina isaret ediyor olmali.

Aslina bakilirsa bir glin varlik aynasinda kendisiyle ytiz-
lesebilen herkesin (miidakkik ve munekkit bir nazarla bakti-
g1 siirece) ben diye tanidigi kisi yerine, karsisinda kolajlama
teknigi ile olugsmus bir karton sahsiyet bulmast miimkiin gé-
riilmekte. Ama asil sorun, acaba o giin Ahmet veya Kaya,
Fatma veya Yagmur olan isimlerimizin yerine, imrendigimiz
sahislarin bas harflerinden kendimize yeni bir isim yapip ya-
pamayacagimiz. Ve bu ismi tagimaktan ne derece gurur du-
yuyor olacagimiz.

Aslinda durumu bu derece dramatize etmenin pek bir ma-
nasit da yok. Zira her insanin —basta dogdugu cevre olmak
lizere— bulundugu ortamdan etkilenmesi ve ona gore sekil al-
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masi beser olmasinin vasati bir geregi. Fakat bu durumda so-
rulacak soru insanlari birbirinden ayiran belirleyici vasfin ne
oldugu olsa gerek. Kopyalama tekniklerinin diizeyi mi, yoksa
taklit kabiliyetlerinin yeterlilik orant mi1? Belki de asil sorul-
masl gereken, Hindusundan, yamyamina ondan kimi bilmem
ne belasina her beserin birbiriyle direkt bir iletigsim ve ytliksek
bir etkilesime girdigi asrimizda 6zgiinliigiin ne derece reel bir
ideal oldugu.

Eger bu trajik hal yine bu seyirde takip etmeye devam
ederse herhalde zamanla biz de: “Bu gok kubbe altinda soy-
lenmedik séz kalmadi.” diyenlerle ve “Bundan sonra yapaca-
gimiz yalniz yazilmis metinleri kullanmaktir.” diyen Rotry ile
recalarinda zorunlu miittefikler konumuna diisecegiz.

Sonug itibari ile suur sahibi bir varlik olarak var olmanin
dayanilmaz agirlig1 altinda ezilmemek icin her beserin ontin-
de duran en biiylik engel yine insanin kendi varlik sirlarini
kesfi ve bu sirlarin kesfinde, 6ntine ¢ikan en asilmaz engelse
kendisini dig diinyada arayip orada ifadelendirmeye ¢aligmasi
gibi gortintiyor.
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Olamamak zanaati

¢ ayat dustinenler igin bir komedidir, hissedenler igin

trajedi.” diyor Horace Walpole. Bu yaklasim, Kkisiler,
toplumlar hatta kitalar arasinda ayniyet derecesinde bir mis-
liyet kurmak isteyen sosyoloji ilminin dogusundan bugiine
devam edegelen bir gelenek. Walpole'un 6nermesine bu gele-
negin perspektifinden bakildiginda diistinen Bati ile hisseden
Dogu arasindaki trajikomik vasatimiz daha rahat resmedile-
bilmekte.

Ulkelerin muhtelif mefkarelere sahip oldugu, “elenmis
asirlar"dan farkli olarak fikriyatlarin tilkelere hatta kitalara
sahip oldugu, olamazsa da esir eyledigi zor(ba) zamanlarda
yasamaktayiz. Budizm ve Hinduizm gibi sahsi, Musevilik
gibi milli dinlerden farkli olarak kendisine diinyanin tiimiine
hiikmeden bir din olma misyonu secen Romalilasmig Hiris-
tiyanlik, girigtigi misyonerlik hareketleriyle birlikte bu mi-
cadele asirlarini baglatan muharrik gii¢ oluyordu. Tamamen
evrensel mesajlar sunan islam’la beraber cift kutuplu hale ge-
len yeni diinyada zaman ilerleyip 19. ylizyilin ikinci yarisina
dayandiginda dini hislerin yerini alan kuru, salt fikriyata da-
yali ideolojilerle Bati kendi “6teki”sini kendi i¢inden ¢ikarma
yeterliligine sahipti artik.

Zamanla bu ideolojilerin kendilerini ispat meydani hali-
ni alan Dogu ve islam cografyasindaki diisiinen dimaglarin
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bu yok sayilmaya karsi giristikleri calismalar da ekseriyet
itibari ile Bati'nin goziinde sahip olduklari o eski “esdeger
oteki” statiisiini yeniden kazanma cabasindan bagka bir
anlam ifade etmiyordu. Kendini bu sekilde tanimlayisin ve
haritada ona gore yer alisin meydana getirdigi en dnemli
zaaf ise kendini kendince ortaya koyup sunamayis olarak
beliriyordu.

Evet, uzun yulardir bu eziklik psikolojisinin baskistyla
bizde ‘Dogu’, ‘Batr’ yakasinin karsi tarafi, ‘Sag’ ise ‘Sol'un
6te yani geklinde gayet izafi bir tanimlanisa ve dolayli bir
sahsiyet kazanimina sahip olmustu. Igin trajik oldugu kadar
komik olan yonti de karsi tarafin bir “6teki”ye sahip olma ge-
reksiniminin haritanin bu yakasindakilerden daha az diizey-
de olmayisiydl. Oysa dogmatik bir yaklagim gibi gériinse de
asli bir sahsiyet olmak, bir sahis veya bir fikriyatin kendisini
ifade ediste kendi aslindan bagka higbir referansa ihtiyag his-
setmemesini gerekli kilar, zira her diyalektik hatta eklektik
yaklasim bir tiir acziyet veya zaafiyetin gostergesidir. Zira
varligini bagka diigiincelerin viicuduna bina etmis bir fikriya-
tin saglam temeller tizerine inga edildigini iddia etmek miim-
kin degildir.

“Vahsi Bat1” hakkinda kendimizi savunmaya veya be-
gendirmeye yonelik “Cagdas Bati, Geleneksel Dogu” gibi anti-
tez niteligindeki tezlerimiz bir tarafa; “Ttirk-islam” gibi sen-
tezlerin de bizlere ne kazandirdig: tartigilir. Ve bu arada asil
soru, neleri kaybettigimiz sorusu olsa gerek.

Cok yakindan bakmak insani miyop edermis. Biz bunu
tecriibelerimizle ispatladik. Konulara birbirinden bagimsiz-
migcasina goz atinca ne muhatabimizi hakkiyla taniyabildik
ne de kendi degerlerimizi. Kendimizi bazen tarihin dipsiz ku-
yusunda Orta Asya steplerinde, bazense Yunan akropollerin-
de aradik. En 6nemlisi de sonunda kendisi giderken ardinda
yitirilebilir bagka bir sey birakmayan 6zgtivenimizi kaybettik.
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“Oz"e giivensiz yapilan biitiin yaklagim ve degerlendirmeleri-
miz de daha ¢ok bir agagilik kompleksi beyannamesi geklini
aliverdi.

Kulagin ¢inlasin Bacon fakat elimizdeki veriler seni dog-
rulamiyor, maalesef bilmek her zaman egemen olmak mana-
sina gelmiyor. Bizde bilmek egemen degil daha ¢ok esir olmak
demek. En kotiisii ise esir oldugunu fark edememek. Fark edi-
lemiyor zira bu esaret illeti bir anda ¢6kmiiyor insanoglunun
tepesine. Ancak dyle bir an geliyor ki artik inanglarini bile
bildikleriyle tartar hale geliyor insan. “Otekiler” hakkindaki
bilgiler insanin altinini vuracagin mihenk oldugunda, sonug
yirmi dort ayar da ¢iksa maalesef miicadele kaybedilmis olu-
yor. Ciinkii yalan sdylemekten ¢ekinmeyen mihenk zamanla
ele gecen bakirlara da altin diyebiliyor.

Vahye istinad eden fikriyatlar igin bu tiir hatalar ve onla-
rin meydana getirdigi mualeceler daha dldiirticli ve tehditkar.
Bir miimin patristik veya skolastik olmaktan uzak oldugu
kadar, rasyonalist olmaktan da o nispette uzak olmalidir.
Ne anlasilabilir oldugu igin inanir bir miimin ne de anlasila-
maz oldugu icin. O anlayabilmek i¢in inanmistir. Bu vasatta
inanclari ile anlayist 6zdeslesen miiminin, degismez kurallar
biitliniinden baska mihenk tasi ve tartisi olamaz. Bu kurallar
biitlintine uydugu dlciide disaridan elde ettigi bilgiler de mak-
buldiir, aksi takdirde degil.

Kendi malzemesi ile inga ettigi hakikat binasini uygun
eldelerle her giin biraz daha tezyin eden miimin, kendi bina-
sinin revact icin diger binalari yikmak icin ugrasmak soyle
dursun, onlari nakis géstermeye calismay1 bile kendisine ziil
sayar. Fakat davet, mecburi bir keyfiyet oldugu icin baska fi-
kir fideliklerinde de neler yeserdigini bilmelidir; yalniz bunun
icin gezer inanmig adam. Yoksa o hi¢ bir zaman bir arayis
icinde degildir. Miimin bilir ki giiphe ile iman bir kasede zey-
tinyagi ile su kadar bile birbirine karigmaz. Zira miimin yine
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cok iyi bilir ki hakikat deryasindan bir damla, yalan ¢esmesi-
ne agzini dayamaktan daha ziyade doyurucudur.

Kendine giiveni sarsilmaz bir gezgin olabilmek icin de
oncelikle geriye dondiiglinde yerinde bulabilecegi bir evi ol-
malidir miiminin. Tek ayagiyla evreni dolasirken diger ayagi-
n1 koyacagin sarsilmaz zemindir evi. Ve evine gére malzeme
toplamalidir alemden, zira eldelerine gére yeni bir yer insa-
sina giristiginde artik o evden eski barinagi olmasinit kimse
bekleyemez. icine ikonlar doldurulmug bir “cami eskisi'nden
de artik ne kilise olur ne de havra. Ismi ayn1 kalsa da, icinde
hicbir zaman barinilamayacak bir miize olmustur ev.
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Iyi hirsiz, kotii hirsiz

ogu'nun kargisinda ya ag¢ kurt olmus Bati, ya da kurnaz

bir tilki. Baharat yolundan barut getirmis Marco Polo,
ipek yolundan makarna. Havai figek olarak giden barut, fiize
olarak dénmiis 6z yurduna. Makarnasi elinden alinan kur-
ban, iyice zayif diigmiis; kisa stiren bir ¢irpinig ve sonra de-
rin bir stik(it. Kurbaninin kadere olan teslimiyetini kendisine
htirmet sayan ag kurt, gegirdigi dislerin kirasini pesin istemis
avindan. Fakat etinden gordtigi iltifati ruhundan géremeyin-
ce bu sefer de kurnaz tilki ¢ikmig arenaya.

Kurnaz tilkinin de silahi iki muhacir olmus, daha dog-
rusu iki forsa. Kagit ve matbaa. Kagidi matbaaya, kursunu
namluya siirer gibi siirmiis Bati adam1. Paris'te, Londra'da ya-
yimlanan her makale, ¢ikan her bir risale, birer kursun gibi
saplanmig Dogu'nun saf dimagina. Sinir uglarina saplanan
kursunlar uykuda olan Dogu adamini tamamen fel¢ etmis.
Yeniden diisiinme yetisini kazanma adina sunulan ilk rece-
te serbest diisiince, ilk ila¢ tarafsiz vicdan olmus. Bitarafane
muhakemenin tarafl digeri iltizam oldugunu, taraf tutmayan
bir vicdanin haysiyetinden de s6z edilemeyecegini seslendiren
cok az uyanik sahsiyet ¢cikmis Dogu'dan.

Kursunlarin yerini niikleer silahlarin almasi da pek uzun
stirmemis. "Tanrt 6ldi." "Sonuca giden her yol mubahtir."
gibi bombalarin diistiigli merkez tissii olmasa da radyoaktif
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serpintilerinden uzak kalamamis Dogu cografyasi. Ama felg
olsa da, sonunda uyanmis uyuyan dev. Uyandigini gérdigii
hasta adama, kullanma talimatiyla birlikte geri vermis silah-
larin1 Batili murebbileri.

ilk ders namluyu beynine dayamak olmus, ikincisi kalbi-
ne. Miiteferrika'nin tefrika ettigi ilk mecmualar hangileri ol-
mus dersiniz? Mesnevi mi yoksa Kelile ve Dimne mi? Elbette
ki hayir. Ik yayimlanan eser-i sahaneler(!) ya bir Fransiz se-
firimizin hatiralari olmug ya da yiice Alman imparatorlugu-
nun(!) savas taktikleri. Zaten, Ezeli Kelam'in ve mahsulatinin
nesri yine degerli ellerde devam etmis uzun zaman. Ta Ki
hastamiz ayaga kalkarken diigiip hafiza kaybina ugrayana
kadar.

Kartaca tarihini Roma'dan okuyan kag kisi vardir bilin-
mez ama bu topraklarda Hammer'in Naima'dan ¢ok okundugu
siiphesiz. Binlerce y1l 6nce yasamig bir Hun cengaveri iizerin-
de kesin olarak anlasirken, neden bir¢ok farkli IV. Murad'imiz
var dersiniz? Evet Hun'u da Bati'dan égreniyoruz ama oryan-
talist icin bir sorun yok Uzakdogu'da; ¢arpisan iki Dogulu ve
carpisilan diyarlar da oldukg¢a uzak kendi topraklarina. Ta-
rihimiz Avrupa'ya yakinlastik¢a mi farklilasiyor acaba? Pek
sayllmaz; barbar olarak anilsa da Avrupa ile mutabik kala-
biliyoruz Atilla'nin tarihi tizerinde. Saniriz sir, Hammer'in su
sozlerinde gizli olsa gerek: "Muhammediler Kur'an'n kela-
mullah olduguna inanir. Biz de ayni kesinlikle Muhammed'in
kelami olduguna."

ibn-i Haldun tarihin olusumunda asabiyete birinci dere-
ceden ehemmiyet verebilir ama tarihin yazilisinda en 6nemli
fonksiyon diinya gériiglerine yani inanglara disiiyor gibi. Or-
yantalistlere kizmanin pek bir mantig1 da yok aslinda. Onlar
gorevlerini yapmanin hakli gururu icerisindeler. Zaten artik
bizim yerli oryantalistlerimiz var ve bunlar yabancilarindan
cok daha tehlikeli, cok daha zararli; pirincin igindeki beyaz
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tas hikayesini bilmeyen yoktur. Gerci bunlarin pek beyaz olan
bir yerleri de kalmamigtir, isimlerinden bagka. Mustegrikler
ilk donem itibariyle ne kadar sartli olurlarsa olsunlar, gayet
ciddi aragtirma eserleri de vermigler bircok konuda. Diinyanin
en genis, en diizenli hadis lugatini yazan onlar. Her ne ka-
dar Bizans tarihcileri esas alinmis olsa da (Celebi'ninki gibi
usturevi olmayan) tarih ve cografyaya ait diizenli kaynak-
lar da yine onlara ait. Ya yerli oryantalistlerimizin kact kag
ciddi arastirma eseri koymus ortaya? Yabanci dile bir nebze
vakif her mustagrip baslamis papagan gibi 6tmeye. Zaaflar
bile tekrar edilmis yerli oryantalistlerimizce. Avrupa, Diinya
islam Kulttrt adina daha ¢ok Farisi ve Sii diinyay: ele alirken;
yerli sakirtleri daha ¢ok degil, neredeyse tamamen Bektasi ve
Alevi kimligi ile ele almis incelenmeye deger olarak. Miyop-
luktan kurtulmak icin degil, sas1 olmak icin bir dizi ameliyat
gecirmig Tiirk aydini.

Peki sag duyulu aydinimiz ne yapmig bu arada. "Muha-
fazakar", Dogu'nun sag aydin kitlesini birkag istisnasi harig
tiim tedaileriyle bize anlatan belki de tek kelime. Muhafazay1
kar sayanlarin yerinde bile duramayacagini, her yerinde sa-
yisin nisbi bir geri gidis oldugunu yeterince iyi bilen ne kadar
cok miinevveri olursa olsun; Dogu uzun zamandir tez olama-
mig ve antitez veya sentez olma kompleksleri icerisinde ¢irpi-
nip durmus, mateessiif. Her seyiyle bize miize memurlugunu,
terk edilmis bir manastirin son kesisi olmayr animsatan
muhafazakar nisaninin hakli sahibi dogu miinevveri de sag-
duyulu birkag Batili oryantalistin etkisinde kalmaktan ken-
disini kurtaramamis. islam ansiklopedisinin ingilizce ceviri-
sini yapan meghur Ingiliz oryantalist Hamilton bakin ne gibi
tavsiyelerde bulunuyor Dogulu kardeglerine: "Her sey Miislii-
man toplumun degerlerini ve geleneklerini Bati istilalarina
karst savunma ve koruma kapasitesine baglidir. Eger bunu
basaramazsa Miisliman toplum niteligini kaybedecek ve ka-
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cinilmaz olarak farkli tilke ve dillere mahsus ikincil karakte-
ristikleri ile Bati toplumunun az veya c¢ok sadik bir taklitgisi
hiikmiine gececektir."

Hamilton'in niyetini degerlendirmek gibi diistincemiz yok;
fakat bu tiir ¢agrilarin Dogu'da hiisn-ii kabul gérdiigii ve bu-
nun sonucunda hareketli ve canli bir kiiltiir mirasini bile sta-
tik hale getirebilen muhafaza psikolojisine zemin hazirladigi
muhakkak. Bu noktada bize diisen "Gelenegin Direnisi"nden
degil, belki daha ¢ok gelenegin dirilisinden séz etmek; soz et-
mekten de 6te onu hayatimiza hayat kilip yasayan bir gercek
olarak sunabilmektir. Bu da kendi kimligimizi, kendi kaynak-
larimizdan yine kendi kendimize bulabilmemize bagli. Yani
bir cesit yeniden bir hafiza kazanimi.

Anlasilan o ki kagit ve matbaa, barut ve makarnadan
daha az etkili olmamig Bati'nin Dogu (hagli) seferlerinde.
Mertligi bozan da delikli demirden ¢ok, demir punktular ol-
mus gibi. Bu film ¢ok seyredilen fakat ismi pek bilinmeyen bir
film. Ne hirsiz-polis filmlerine benziyor ne de iyi polis-kétii
polis versiyonlarina; bu daha c¢ok "lyi Hirsiz-Kott Hirsiz" fil-
mi galiba.
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Kutsal bag, evrensel dil

ir mektuptur her sanat eseri. Neyi ve nasil yazacagindan

once kime ve nigin yazacagindir énemli olan. Bir maguk-
la, bir padisaha yazilanlar farkli olmak gerektir hig stiphesiz.
Neyi ve nasil sorularina verilen cevaplari belirleyen de daha
cok ‘kime’ ve ‘ni¢in’ sorularina verilen cevaplardir aslinda.
Sanatta slup, ‘nasil’ sorusuna; muhteva, ‘neyi’ sorusuna
birer cevap teskil etse de, asil olan ‘kime’ ve ‘nicin’ sorulari
acgisindan pek bir anlam ifade etmez bu cevaplar.

Her efsunlu kelime gibi sanatin da bircok tarifi yapilagel-
mis tarih boyunca. Tarifler mi sanat anlayislarina endeksli
yoksa sanat anlayiglari mi tariflere pek bilinmez ama ister Kisi
icin olsun, ister toplum igin, kabaca tanimui ile sanat, insanin
i¢ ve dig diinyasinda duyulariyla elde ettigi verileri ustaca bir
tahlil sonucunda, cesitli vasitalarla tasvir veya tezyin yoluyla
sunmasindan ibaret. insan ayni insan, diinya ayni diinya da
olsa her kara pargasinin farkli, her farkli zaman dilimininse
kendine has bir sanat anlayigi ve olusumu ortaya koydugu
muhakkak. Bu farklilik, gerceklerin farkli aktarimindan mi
kaynaklaniyor, farkli algilanmasindan mi yoksa herkes igin
hakikatlerin tamamen farkli olmasindan mi? Zor bir soru.

icinde yeserdigi kiilttirel ortamla birbirinden ayirt edile-
meyecek derecede ic ice girmis olan sanat olusumlari, millet-
lerin hem fikir hem ruh diinyalarinin 6niimiize serilmis birer
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haritasidir. Sanatgi eserlerinde tiim insiyaklariyla toplumu-
nun aynasidir. Dlinya cografyasini sosyokiiltiirel olarak Dogu,
Bati bélinmusliiglinde incelemek devam edegelen dogru bir
yaklasim olmakla birlikte, bu yaklagimin sanat noktasinda
da bdyle bir béltinmiigliigli mecburi kilmig olmasi evrensel sa-
nat diye bir varliktan s6z etmeyi de zor kiliyor siiphesiz. Gergi
ne Dogu’'nun, ne de Batr'nin sanat anlayiglari miistakim birer
hat cizmemig tarih boyunca fakat hareket noktalari itibari ile
hep sabit kalmis kitalarin sanat anlayislari. Bitiin farklilik-
larin kaynagi da bu farkli nokta-i mihrakiyeler olmug aslina
bakilirsa.

Ister kilise tipi antroposentik (insan merkezci), ister Réne-
sans sonrast antropomorfik (insan sekilci) yaklagimlar olsun,
magara doneminden bu yana Avrupa sanatina yon veren in-
sanin sinirladigi bir alan olmus. Sanatct da kullandig1 malze-
me de hitap ettigi kesim de hep insan olmus. Gergi dar bir alan
sayllmaz; hatta gayet genis bir satith da olsa sathi bir alan
Avrupa'nin sanat platformu. Biiyiik tabiat adami Lucrece'in:
“Insanim ve insanliga ait hicbir seyi kendime yabanci his-
setmiyorum.” s6zli Avrupa’'nin varliga, dolayisiyla da sanata
bakisini her yonii ile 6zetleyen bir ciimle. Bu yargiyla birlik-
te duyulariyla direkt bir iligki kuramadig1 her sey, yabancisi
sayiliyor insanligin. Bu ciimle, insanin kendisi disinda her
seye yabanct oldugu yargisindan bagka nasil bir anlam ifa-
de edebilir ki. Belki de gercekten yabancisi ama yalnizca Bati
insaninin.

Kendi sanat diinyasini, sadece kendisiyle sinirlayan bati
adamui, Ol¢li koymada tabii olarak sadece kendi varligini re-
ferans alacakti. Batt sanatinin temelini olusturan Helenistik
doénemin sézciilerinden Protogras'in: “Insan her geyin 6l¢u-
siidiir.” sézli de bati adaminin bu 6lgiilendirmede kullandigi
birimi ¢arpici bir ifadeyle ortaya koyuyordu.

Dogu'da ise insani insan olmanin 6tesine tagimanin bir
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gayreti, bir vasitasi sayiliyordu sanat. Hatta yer yer hedef ¢a-
pinda bir vasita. Bu yiizden olsa gerek Dogu'da sanata yon
veren yegdne muharrik gii¢, mistisizm veya bizim anlayisi-
mizla tasavvuf diiglincesi olmustu. Amac O'na ulagsmak, kul-
lanilan O'nun eserleri, dlgliler O'nun odlgiileri. Sanatgt da yine
O'nun ayricalikli diger bir eseri. Belirli bir alan fakat sinirsiz
bir yiikseklik.

Temelde bulunan bu farklilik o kadar keskin hatlara
sahiptir ki mektubun igerigini tasvir ile mektubun zarfini,
kagidini veya en fazlasiyla harf karakterlerini tasvir etmek
kadar birbirinden ayrilik gosterir Dogu ve Bati sanat anlayis-
lari. Dogu'da egyanin arkasinda bulunan gergekligi arama,
miimkiinse gdsterme meggalesi olarak goriilen sanat; varliga
mana-y1 ismi (bir seyin sadece kendisini bilip tanimak) ile de-
gil mana-y1 harfi (bir seyin bagka seyleri tanitmasi veya sev-
dirmesi) ile bir bakistir. Hat sanatinda oldugu gibi bazen de
direkt olarak esyanin arkasindaki mesajdir (mana-y1 harfidir)
islenen.

Buna karsi Batrda sanatta amag ya giizelliklerin takli-
di olmus ya da gortinenlerin gtizel bir sekilde tasviri. Ve bu
taklit, insan fitratinin mecburi bir temaytilii olarak goriilmiis.
(Bu arada unutulmamasi gerekir ki her kopyacilik, ayni za-
manda bir kiskanclik belirtisidir. Kopyalamanin sebebi, taklit
edilen nesnenin esas yapicisint kiskanmak olurken sonug da
mecburen kisirda kalmak, lafizdan manaya gecememek ola-
rak gerceklesmektedir.) Diger bir deyisle Bati tim dikkatini
aynaya teksif ettiginden, aynada ki misali gérememis. Dogu
ise bazen dikkatini sirf misale sarf etmig, bazense hem ayna-
y1 hem misali ikisini de bir farz etmis. Sonugta Dogu sarabi
icerken Bati'ya kalan kadehi olmus.

Amacta yasanan bu temel fark, ister istemez muhteva
ve uslupta da kendisini gostermekte. Zaten ruha giydirilen
bir ceset hiitkmiindedir muhteva. Uslupsa giyip ¢ikarilabilir
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bir elbiseden ¢ok, viicut iistiinde hayattar bir cilt. Ruh ancak
cesetle birlikte kendisini gdstermekte, daha dogrusu hissettir-
mekte. Ceset de ancak ruh ile hayat bulabilmekte. Ciltsiz ise
bir viicudun ne yasamas: miimkiin ne de giizel gériinmesi.
Bu durumda tslubu da muhtevay: da amactan soyut olarak
incelemek pek saglikli bir yaklagim olmasa gerek.

Muhteva ile amacin tamamen 06zdeslestigi Avrupa sa-
natinda genellikle tslup alaninda rastlantyor degisikliklere.
Tartisilabilir nilanslar bulunsa da bir Hiristiyan Greko-Latin
anlayistir Bat'nin kiiltlir ve sanat hayatina yén veren. Ama
dedigimiz gibi yine de bir hatti miistakimden séz edilemez
toplumlarin sanat anlayislarinda. Clinkii ne pozitivizm ne
sekiilerizm, ne de diger fikir akimlart higbirisi esirgememis-
tir etkilerini sanat alanindan. Ozellikle Rénesans’la birlikte
sekiilerizm, dini ve ahlaki degerleri sadece devlet yonetimin-
den kovmakla kalmaz, sanattan da biiytiik dlglide uzaklasti-
rir ahlaki endiseleri. Bu noktadan sonra amag sadece giizeli
yansitmaktir aynaya. Bu ayna bazen bir tuval olur bazen bir
roman. Fakat 6zellikle natiiralizm ile birlikte muhtevadan
cok iislupta aranmaya baglar giizellik ve bagar1 6gesi. Islenen
(muhteva) ne kadar ¢irkin, (Batt anlayist icin bile) ne kadar
ahlaksiz olursa olsun mithim olan onun nasil iglendigidir. Ve
bununla birlikte (hicbir zaman parcalanmaya varmayacak da
olsa) gercek manada bir boliinmiiglitk olusur Avrupa sana-
tinda. Yoldaki bir sarhosun kusmugunun yalin, basarili bir
tasviri, bir masuka uzatilan giil goncasint anlatmaya tercih
edilir olmustur. 11k énceleri romantikler tarafindan kii¢tiik g6-
riilen hatta yok farz edilen bu tarz akimlar, bu sefer hakim
unsur olduklarinda romantikleri alay konusu yaparlar. Bu si-
ralar her ne kadar sanat cevrelerinin ekserisi tislup {izerine
tartisadursalar da bu akimlar meyvelerini vermeye baglayin-
ca asil igin felsefesini yapanlar bu sonuglardan yola ¢ikarak
daha ¢ok isin temeli tizerine kavga verirler.
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Ozellikle edebiyat alani secilir bu tiir kavgalara sahne
olarak. Zaten bu noktada sanatla edebiyati ayr1 kategorilerde
degerlendirmemiz pek miimkiin degildir. Clinkt tiim diinyada
ikisinin de gelisimi uzun siire beraber devam etmis, belirli bir
stire sonra ayr1 degerlendirmelere tabii tutulsalar bile yine de
olusumlari bytik dlgiide paralellik arz etmistir. Tabii olarak
sanatta oldugu gibi edebiyatta da Dogu ile Bati arasinda te-
mel farkliliklar vardi ve oluguyordu. “Edebiyat” kelimesinin,
kok itibari ile edepten geldigi dikkate alinirsa, islam diinya-
sinda edebiyatin yeri ve birkag istisnasi haric son yiizyila ka-
dar Islam cografyasinda neden biedep higbir tasvire rastlaya-
madigimiz daha iyi anlagilir. Batr'da ise bdyle bir zorunluluk
yoktur, zira “literature” kelimesi daha ¢ok harf ve harf karak-
teri gibi teknik manalara tekabiil etmektedir. Bu da Batr'da,
sanatta ve edebiyatta moral degerleri gbzardi eden akimlari
belirli bir noktada hakli kilmaktadir. islam diinyasinin (ki
o zaman itibari ile onu Osmanli temsil etmektedir), dolayi-
styla edebiyatinin da uzun vadede bu akimlarin etkisinden
uzak kalmasi diisiiniilemezdi ve dyle de olmustu. Asrin Bedi'i
Volkan'dan: “Edipler edepli olmali!” diye seslenirken sanki bu
tespiti ile sadece yazdigi derginin muharriri Dervis Vahdet'e
degil, boyle bir tehlikeye karsi tiim Dogu’lu sanatgt ve edebi-
yatcilara mithim bir tembihte bulunuyordu. Ozellikle de Miis-
liman edebiyatcilara.

Zaten cinai tiplemeler gibi her tiirlii élciiden uzak akta-
rimlara tezyini sanatlardan ¢ok, roman gibi edebiyat mah-
sulll tasvirl sanatlarda rastlariz. Ve gayet tabi, bunun menfi
etkilerine de o edebiyatla yogrulan Avrupa toplumunda. Fa-
kat esas ac1 olan buna en iyi 6rnek gosterilebilecek olan Jules
B... vakiasinin (Vakia 1890 yilinda Jules B... isminde birinin
Zola'nin “Begerdeki Ifrit” isimli romanini okuduktan sonra
adam oldirme iptilast gostermesidir) bile natiiralist edebiya-
tin dogal bir sonucu olarak kabul edilmesiydi. Fakat Tolstoy
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gibi soyu heniiz titkenmemis birka¢ dindar diigiiniir, bunun
bu kita icin bir kader degil ¢arpik edebiyat ve sanat anlayisi-
nin mecburi bir sonucu oldugunu haykiracakti. Ve bu tespit
tabii olarak vakanin temeline inme gerekliligini de beraberin-
de getirecekti.

Tolstoy sanatta amacin giizeli degil, iyiyi yakalamak
olmasi gerektigini soyliiyor, gecerli olan sanat anlayiglarini
adeta zehirli bir bala benzetiyordu. “Sorun sanatin zevkten
ibaret oldugu goriigtidtr. Diisiintirler insana hizmet eden ve
yarar1 dokunabilecek kavramlari geri plana itmiglerdir. Sana-
tin gercek anlamini ifade edebilmek igin zevklerden hareket
etmek bilyiik bir tutarsizliktir. Daha ileri bir asamada bu, psi-
kolojik dengesizliklerden kaynaklanan bir tiir intihardir. Sa-
nat, insanla iyi olan arasinda kurulan kutsal birligin adidir.”
diyerek kendi sanat anlayisinin adini koyuyor, etik degerden
bagimsiz bir estetik arayisin vahim neticesini gésteriyordu.

Aslina bakilirsa Sanat Nedir'den 6te Kroycer Sonat'in
da bu sinirt ¢ok daha keskin hatlarla cizmektedir Tolstoy:
“Askeri bir marsla askerler ytiriiyiis yaparlar; miizigin amaci
budur. Bir oyun havasinin etkisiyle ortaya ¢ikip oynamaya
basladim mi, bu hareket miizigin anlamina uyar. Bir ilahi ile
herhangi bir ayine katiliyorsam amag gergeklesmistir. Oysa
burada yalnizca tahrik, amaci acik¢a anlasilmayan bir bas-
tan ¢ikarma vardir. Iste miizigin boyle ve hayret verici etkileri
oluyor. Cin'de miizik, devlet kontroliindedir ve her yerde bdyle
olmalidir. Bir kimsenin, birgoklarini hipnotize ederek onlarin
adina ne isterse onu yaptirmasina izin verilmeli midir? Hele
bu adam herhangi bir serseri, diisitk ahlakli bir sahtekarsa...
Bu gibi yaputlar, ytice, 6nemli amaglar icin ve o yapitlarin ge-
reklerine uygun olan hareketleri meydana getirmek suretiyle
calinabilir. Yoksa yersiz zamansiz uyandirilan ve kargilik-
s1z birakilmaya mahk{m olan duygular, insan ruhunda sa-
kincalt sarsintilar uyandirmaktan baska bir sonug vermez.”
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Tolstoy'un miizik hakkindaki fikirlerini genel sanat anlayisi-
na tesmil etmek yanlig olmasa gerek. Tolstoy ve benzeri bir-
kac diigliniir de hazir sanat hakkindaki bu tiir goriislerinden
dolay1 dinin skolastik batakligina batmis bir kesis muamelesi
goriir. Ve sesleri inga edilen reformist manastirin duvarlarin-
da bir yanki bulmaz.

Rousseau bile sanati bulundugu konum itibari ile yere
batirmaktan kaginmazken; Tolstoy gibi bir dindarin bu aci-
masiz elestirilerini anlayigla karsilamak ve bu tiir radikal
cozlimler sunmasini da daha cok bir “Atesi Kivilcimken S6én-
dirme” ¢abasi olarak gérmek gerekir herhalde. Boyle bir yak-
lasim sonug olarak Tolstoy'u, her tiir sapikligl daha heniiz
meydana gelmeden engelleyen hakiki dlciileri aramaya itecek-
ti. Tolstoy: “Muhammed’e inananlarin, istemedikleri sanata
karsi takindiklari olumsuz tavir, Avrupali zevk diiskiinlerinin
pesine diigtiikleri sanattir. Eger sanat, bu cirkinlik ve tehlikeli
karakteri ile devam ederse giin gelir yok olma tehlikesi ile
karsilasir. Bu acidan Muhammed'e tabii olanlar, sanatin teh-
likeli kisimlarini yontmus, diizeltmiglerdir.” (Veya daha dog-
rusu Avrupalilar sanati gergek mecrasindan saptirmig) derken
bu Slciiyti bir yerlerde bulmug gibi géztikiiyordu.

Fakat ne yazik ki islam’in, sedd-i zerai (zarar gelmeden
ontine set ¢cekmek) olarak isimlendirilen temel anlayisindan
gelen bu yaklasim, her zaman sanati kisirlagtirmakla sug-
lanmisti. Esas itibari ile bilinenin, bilinmeyenin yaninda der-
yaya kiyasla damla mesabesinde kaldig1 gzlenirse, Islam’in
sanatgtyl damlada bogulmaktan kurtarip deryada yiizmeye
cagirdigl daha iyi anlasilacakti, fakat damlaya sarf-1 nazar
edenler maalesef deryay1 gérmezden gelebiliyorlardi. Buna en
iyi 6rnek peygamber efendimizin amcazadeleri, Hz. Abbas'in
yeni ihtida etmig bir ressama tabiatta mevcut bulunmayan
(veya goriilmeyen), fantastik hayvan ve bitkileri resmetmesi-
ni sdylemesidir saniriz. Bu kadar genis bir perspektif sunan
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islami anlayisi kisirlikla suglamak esas dar kafalilik olsa bile
kendisini gorduklerinin kuru veya sulandirilmig kopyaciligiy-
la kisitlayanlari, kendi ithamlari olan kisirlastiricilikla sugla-
mak pek yanlis olmasa gerek. Zaten Islam, getirdigi nasslarla
gorlinen varligin giizelligini reddetmiyor daha ¢ok onu zararli
dgelerinden arindirip, arka planina bakis da genis bir ufuk
agtyordu.

Evet, Islam sanatinda konu edilen, akil disi olmasa da
genellikle akli agsan meselelerdi. Fakat salt aklin esiri olmus,
sezginin mahiyeti veya sonuglari degil, varliginin bile tartigil-
di81, pozitivizmin tesirindeki bir kita icin degisik boyutlardan
sesleri, goriintiileri algilamak ¢ok zor olacakti ve dyle de ol-
mustu. Avrupa'nin dinf sezgi (teoloji kimantik) tizerine yapti-
g1 arastirma ve tartigmalar ise hicbir zaman entelektiializmin
mecburi kildig1 bir egzotik bilgi fantezisinden ileri gidememis-
ti. Bu durumda Asya ilahi sezginin zirvelerinde muhtesem bir
medeniyet inga ederken; Avrupa'ya bulutlarla kapli bu tepe-
nin varligini tartismak diisiiyordu. Yani Avrupa'nin varligini
tartistigl agacin, Miisliiman diinya meyvelerini yemekle mes-
guldii. Bu meyvenin 6z de hig stiphesiz birbirinden tamamen
ayr1 goriinen varligin ardindaki ortak mesaji yakalamakti.
Zaten iyiden iyiye diinyevilesmis olan diniyle olan son bagla-
rini da koparan Avrupa, tamamiyla arzilesmis ve sagirlasmis,
bu semavi mesajlari alabilmesi adeta imkansizlagmist.

Avrupa'da Renan, Hegel gibi idollerin (kendi anlayisla-
r1 ile temelde cok biiyiik benzerlikler gosterse de) skolastik
Hiristiyan anlayisini sanat diismani olarak yaftalamasi, ara-
daki temel farklar1 anlayamayan kendileri bu topraklarda,
agizlart Avrupa’nin memesinde bazi tufeylilerin de Dogu'da
sanatin gelismesinde tek engel olarak dini yani islam’t gérme-
lerine sebep oluyordu. Bu gerci cok da yanlis bir tespit degildi
hatta tamamen isabetli bir goriis de sayilabilirdi. Fakat hangi
sanatin gelismemesinde bir engel, tabi ki Avrupa sanatinin.
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Anadolu topraklarinda Avrupa sanatinin gelismesini bekle-
mek, lale bahgelerinde niltifer yetistirmeye calismak kadar
abes bir mesgaleydi aslinda ama bunu anlamak igin de on-
celikle lale ile niliiferi ayirt edebilecek saf bir zihin ve bilgi
ortamina ihtiyac vardi. Fakat Dogu ile Bati'nin kesigtigi ama
hicbir zaman tam anlamiyla imtizag etmedigi bu topraklarda,
hele hele sonu gelmez Batililasma hovardaliklarindan sonra,
bu saf ortam1 bulmak adeta imkansiz hale gelmisti.

Bununla beraber akla gelen bir soru da islam diinyasinin
bu saf ortami uzun siire nasil koruyabildigi idi. ispanya’ya
yerlesen Miuslimanlarin olusturdugu Endilis sanatt da gel-
mis oldugu son durum itibari ile g6z dniine alininca diinyanin
en uzun imparatorlugu olan ve en bitytik kiiltiir miraslarindan
birisine sahip bulunan Dogu Roma'nin mirasgist konumunda-
ki Osmanlr'nin, Bizans'tan uzun siire sanat noktasinda he-
men hemen hic etkilenmemesi pek dikkate sayan bulunmustu
oryantalistlerce. Kugkusuz bu ayriligin ve saf kalabilmenin
asil sebebi iki medeniyet arasinda ki temel farkliliklar ve 6zel-
likle islam’la birlikte gelen nasslarin belirleyiciligiydi.

Meshur oryantalist Hamilton A. R. Gibb, iki medeniyet
ve sanat anlayist arasindaki farkliligin esas sebeplerini ve
Avrupa’nin bu konudaki hayretini dile getirirken gergekten
de konuya c¢ogu Miusliman sanat adamindan ¢ok daha va-
kif goériintiyor: “Araplarin (Mislimanlarin) Greklerin sanat ve
sanatsal edebiyatini reddetmis olmasiyla ilgili goriisler siklik-
la ifade edilegelmistir. Grekler platonistlere ragmen kainatin
ulu yaraticisi felsefi goriisii ile diinyanin sirlari ve harikalari
goriilebilenin ve hissedilebilenin étesinde insan kaderiyle hig-
bir zaman derinden etkilenmemiglerdir. Muhakkak ki Araplar
glnliik hayatlarinda Greklerden daha az materyalist degildi
ancak onlar sadece birkag Grek’in varabildigi insanin her ge-
yin 6l¢lisii olmadig fikrine vakiftilar.”

Besir Ayvazoglu da ayni paralelde olan fikirlerini bakin
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nasil ifade ediyor: “Islam diinyasinda Aristo’nun eserleriyle
astrlarca hagir nesir olmasina ragmen mimesis teorisinin be-
nimsendigine dair bir ipucu bulmak miimkiin degildir... Elde-
ki verileri inceledigimiz takdirde, Miisliman sanatgilarin su-
urlu olarak mimesisten kagtiklarint gérecegiz. Bu bakimdan
Eflatun’un estetigi ile Islam sanatlarinin arasinda bazi para-
lellikler kurmak miimkiindiir.” Bu bilincli kagis hig siiphesiz
Hamilton gibi ancak ¢ok az Avrupalinin, islam sanat anla-
yisinin temellerine vakif olabilmesine mukabil, Miisliiman
miinevverlerinin her seyiyle Avrupa sanatini kavradiklarini
gosteriyordu ki Aristo’yu Avrupa'ya tanitan islam diinyasin-
da Avrupa sanatinin en temel taglarindan birisini teskil eden
mimesis teorisini anlagilmamasi zaten diigtiniilemezdi.

Acikga goriilebilecegi gibi, Hamilton'la Ayvazoglu arasin-
da gozlenen en dnemli birliktelik ikisinin de platonist sanat
ile Islam Sanati arasinda bazi benzerlikler bulmasi. Bu her ne
kadar tartismasiz dogru bir tespit de olsa bu benzerligin sa-
dece Uslupta yagsandigini belirtmek gerekir ki bu noktada tam
bir 6zdeslesmeden bahis edilmesi miimkiin degildir.

Abstre sanatla birlikte Avrupa sanatinda ¢oklukta vahdet
arayigina girilmigse de islam dinyasinda, en Batili eserleri
veren Endiiliis sanatinin bile Batr'nin en Dogu'lu eserleri sayi-
lan roman sanatina gore daha ziyade maddenin arka planina
yoneldigi sdylenmelidir. Bu da kdinattaki mananin biitinligii
sebebi ile tamamen vahdeti bir sanat anlayisi doguruyordu.
Vahdeti anlayisin tisluptaki en gozlenebilir gdstergesi, tslup-
ta keskin olmayan, ayirict degil toparlayici, dairevi hatlarin
kullanilmastydi. Dinler sanat tizerinde bu kadar belirleyici bir
rol Uistlenirken mecburen bu farklilig1 en ¢ok da her biri birer
sanat eseri olan kendi ibadethanelerine yansitacaklardi ki, bu
noktada herhangi bir cami ile gotik tarzda bir katedrali kargi-
lagtirmak yeterli olacaktir.

Vallery'nin de dedigi gibi digsa dontik, sistematik ve arag-
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tirmact olan Bati her seyi maddilestirmeye, somutlagtirmaya
kalkisacakti. Bunun muhteva ve tarzdaki en bariz gostergesi
ise figiiratif caligmalarin ¢oklugu idi. Buna en iyi érnek, hig
kuskusuz Batr'da tanr1 kabul edilen Hz. Isa'nin ikonlar Kili-
seleri siislerken islam diinyasinda insan bir peygamber olarak
inanilan Hz. Muhammed'in suretinin bile yasak edilmesi olsa
gerek.

Sonug olarak ister amactaki hakikati aramakla, zevkleri
tatmin farki olsun; ister muhtevadaki, maddenin arkasindaki
hakikati ele almakla, insan merkezli bir evrende goriinen, al-
gilanabilen seyleri ele almak arasinda ki fark olsun; isterse de
uslupta ki iyiyi ele alan yalin anlatimla, 6lgiistiz de olsa giizeli
gOstermeyi amag edinen anlatim arasindaki fark olsun, hepsi
bize bir seyi sOylliyor, o da madde, mana veya ceset, ruh gibi
dilalizmlerden kurtulamadikca evrensel sanat diye bir seyden
bahiste bulunamayacagimiz. Tek evrensel dil olan sanatta
dahi ayni kelimelerle konusmadigimiza ve farkli seylerden,
farkli sekillerde bahsettigimize gore Dogu ile Bat1 arasinda ki
mektuplagma ne kadar artsa da daha uzun siire birbirlerimizi
anlayip tanimamiz miimkin goriilmiiyor. Ve unutulmamali
ki insan tanimadigina her zaman dismandir.
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Zaman-1

“Zaman bir hirsiz gibi sonsuzluga usul-
cacik ilerler.” (W. Shakspeare)

aman, biitlin ilimlerin tek vazgecilmezi. Sosyolojiden te-

olojiye, astrofizikten antropolojiye biitlin metodolojiler
icin zaman, muhta¢ olunan belki de yegane ortak kavram.
Her disiplinin onu yorumlayis ve kullanig keyfiyeti tamamen
kendine 6zgii. Tarihgiler agisindan gecmise uzanan bir olay-
lar zinciri olan kavram, bir teorik fizikci icin hala ¢déziilmesi
en gli¢ bir muamma olma 6zelligini korumakta.

Fakat her sey gibi zamani da degerli kilan, var olmasin-
dan cok, varliginin bilinebilmesi, suur sahiplerince algilana-
bilmesi. Zira her algilayan igin bu bildik bilinmezin degeri
biitiintiyle farkli. Zamani algilayis hic siiphesiz varliklarin
hayat tabakasindaki konumlari ile de ¢cok yakindan alakali.
Cemadat, zamani ancak var olus ile yok olug arasinda bulun-
ma olarak algilayabilirken; nebatat i¢in vakit, gece ile glindii-
zun birbirini takibi ile olugan bir siirekliligin adi olabilmekte.
Hayvanlarsa nevlerinin zihin gliglerine gére daha ufak za-
man dilimlerine niifuz edebilmekte. On beg saniye yasayan
bir kelebegin mi yoksa kirk yil yasayan bir karganin mi daha
fazla yasadigini 6znel anlami itibariyle bilmek aslinda pek
miimkiin degil. Bu durumda giinti yasayan bir mahlk ile sa-
niyeleri idrak edebilen insan arasinda btiyiik bir hayat farki
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olusacagi gibi, saniyelerde yasayan bir insanla, ana inebilen
bagka bir insan arasinda da miithig bir ayrim olacagi muhak-
kak.

Saniyelik riiyalarda saatleri yasayanlarin, basti zaman
hakikatiyle zamanda genislemeyi yakalayan velileri yadirga-
malari da gercekten ilging bir dumur durumu. Rilya misali her
an stirat-i ruh ile hareket eden bir insan algida st bir diize-
ye gecerek zamani idrakte hemcinslerinden farkli bir buudda
bulunacaktir. Bir beser olarak vaktini altmis ii¢ yil siireyle
an ve an yasayan bir insan ile cismani arzularinin baskisi
altinda yiizlerce yil hayvani bir hayat yasayan bagka bir be-
ser goriiniimlii arasinda da herhalde yaratilig gercegi disinda
bir ilgi kurmak imkansiz olacaktir. Anin genislemesinin en
uc misali olan mira¢ mucizesi ise tamamen ilahi bir lituf ol-
makla birlikte, alicinin bu litfii ve varidatini kaldirabilecek
cismani ve ruhi seviyeler {istii bir seviyede olmast da mecburi
bir keyfiyettir.

Sadece Islamiyet degil butiin maneviyatgi teolojiler, za-
mani alicinin keyfiyeti ile izafi bir konuma koyarken ken-
di icinde de zaman biitlin astrofizikgilerin ortak kanaati ile
mekana gore bir keyfiyet tagimaktadir. Fakat zaman hakika-
tinde olusan bu durum bir anormalite degil, belki zamanin
akisinda meydana gelen bir farklilagmadir ki bu farklilagma
insana daha fazla yasiyor olma sansi tanimayacaktir. Ancak
(miimkiin olabilirse) zamanin farkli gectigi mekanlarda yasa-
mak diger yasayanlara gére daha genis zaman dilimlerinde
hayat siirebilme imkani verebilecektir. Yoksa zamana hitkmii-
nii gecirmek gibi bir durum miimkiin degildir.

Acik olan bes anteni ile li¢ boyutlu bir ekrani seyredebi-
len insan, diger boyutlardan da nasip sahibi olmak istiyorsa
oncelikle alicilarinin sayisint artirmakla miikelleftir. Dor-
diincii boyut olan zamanin hitkmtinden siyrilan bir insanin
durumu ile ti¢ boyutlu bir ekrana sikigmig beserin durumu
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arasinda diinyay1 iki boyutlu algilayan bir sinek ile normal bir
insan arasindaki fark nispetinde bir u¢urum mevzu bahistir.
Diinyaya iki boyutlu bakip, cama yapistigt halde hala gittigini
zanneden bir sinekle, beden hapsinden kurtulamayip zaman
uizerine cesitli mugalatalara girisenler arasinda ¢ok biiytk bir
fark olmasa gerek.

Zamana dair fikirler, zamanin farkli cephelerdeki farkli
gorliniiglerini yansitmakta. Sosyolojik hadiselerin degerlendi-
rilmesinde zamanin akisi bircok filozof tarafindan farkli fark-
li yorumlanmis. Ozellikle Hegel ile birlikte zaman, sosyal ha-
diselerin anlasiimasinda temel noktay1 teskil etmekte. Aristo,
zamani oncesiz ve sonrasiz olarak ayni noktaya ddntis olarak
nitelendirirken onu bir kiire olarak diisiinmeyi salik veriyor.
Platon'da bir ¢cember olan zaman, terakkici ve evrimci, ¢cagdas
anlayista diiz bir hat seklinde tanimlanmakta.

Zamanin sosyolojik incelenisi o kadar izafi bir konuma
kaydirilir ki Bati'da toplumsal hayat daimi ilerleyen bir hat
cizerken, Dogu'da, daha dogrusu islam cografyasinda dinin
getirdigi, glinliik bes vakit namaz haftalik cuma namazi ve
yullik bayram giinleri, bir dongiisel vakit kavramini séz konu-
su etse de ay takviminin segilmis olmasi glinlerin haftalarin
ve yillarin kendisini aynen tekrarlamasina izin vermez.

Zamanin bu degisik algilanis ve yorumlanig bigimlerini,
elektromanyetik 1stmanin es zamanli olarak hem parcacik
hem dalga seklinde yayilmasina benzetebiliriz. Zaman da
herhalde eszamanli olarak hem cizgi hem de daire yoriinge-
sinde ilerleme gdstermekte. Bunu helezonik bir ilerleme ola-
rak tarif etmek miimkiin. Ayni noktaya bir daha dénmeyen
zaman, ¢ember doniisiiyle kendisine uzun bir hat ¢izmekte.
Fakat bu uzun hattin yine bir ¢cember meydana getirmedigi-
ni kim iddia edebilir. Yasadigimiz zamani meydana getiren
diilnyanin hareketi gibi, belki zamanin sekli de helezonik bir
hareketin biiyiik bir ¢ember ¢izmesine benzetilebilir. Tabi bu
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biiytik cemberin daha biiytik bir ¢emberi olugturan helezon-
lardan biri olup olmadigini kimse ispatlayamayacaktir.

Razi gibi dev bir dehanin zamanin ¢éziimsiizligline ka-
naat getirmesi herhalde bosuna degil. Hangi yonden ve hangi
acidan bakilirsa bakilsin farkli gériintiiler ¢izen bu zamanin
tarifini onun bir mahk{mu olarak yapmaya caligmak boguna
bir ¢aba gibi goriiniiyor. Fakat baska bir yonden de zaman
insanin mahk{imu. Zira tarihin yazicilari da insanlar. Aca-
ba zamani kavram olarak zaman dist géren Kojeve'in dedigi
gibi insan zamana maruz mu kalmaktadir yoksa tarihi hem
yapan hem yazan hem de okuyan belirleyici unsur mudur?
Zor bir soru. Ancak anlasilan o ki ‘zaman’, en spirtualist ha-
yat goriiglerinden, en pozitivist metodolojilere kadar her ekol
icin biitiin prensiplerin tizerinde bir prensip olma niteligini
koruyor. izafi kabul edilen zamanin insanhgin fikir hayatin-
da bu kadar genis bir cografyaya hitap etmesindeki ana sebep
herhalde fizikten metafizige her konunun vazgecilmezi ol-
masindan kaynaklanmakta. Bu konuda bizim gibi zamansal
yani izafi varliklar tarafindan kesin yargilara varmak higbir
zaman miimkiin olmayacak gibi. Sonucta Parmendies'in dedi-
gine geliyoruz: "Zamanda olmak akli olmamak, kavranabilir
olmamak, dolayisiyla da var olmamaktir."

70



Zaman-2

"O vaziyetten hicbir sey yok idi, yalniz siz vardiniz. La-
kin esyaya olun dediniz. Ve esya var oldu. Bu esyay,
kelaninizla yaptiniz." (Saint Augustine)

aman, birbiri ardina muttasil baglanmig noktalarin olug-

turdugu bir ¢izgiye benzer demistik. Molla Sadra ise:
"Zamani siireksiz anlardan (zaman atomlarindan) olugmusg
sayan feylesoflar gelip ge¢mistir." diyor. Ve: "Zaman hareketin
cocugudur, nerede hareket yoksa zamana da yer yoktur." diye
ekliyor. Son biiytik Islam filozofu Sadra, Gazali gibi zama-
nin madde ile birlikte var olduguna kanidir, fakat Gazali'den
farkli olarak Sadra, zamanin mahiyetini de tartigmaktan ka-
cinmaz. Eflatun'a uyan ibn-i Sina'nin tersine zamani, agkin,
kendi kendine varlik sahibi bir cevher olarak gérmeyen Sadra,
Aristo'nun: "Zaman, arazdaki hareketin sayimidir." goriisii-
nii de reddeder ve buna kargst iinlii hareket-i cevheri kuramini
va'z eder. Sadra'nin asrisi Descartes ise zamani, birbirinden
bagimsiz zaman atomlarinin (4n-1 seyyalelerin) birbiri ardina
dizilmesi geklinde tarif eder. Mekan kiitlelerin éziinii olustu-
ran Ozellik, yani maddi cevher denilen seydir. Descartes'ta
Sadra gibi cevher-araz farkliligina kanidir, fakat Descartes
imaginative manada akla uygun olani var olanla es gérdi-
gl icin zamani parcalar halinde degerlendirmektedir. Her bir
anda olugan maddi farklilagsma arazi oldugu icin, Descartes'e
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gbre zaman atomlari arasinda hususi bir bag da s6z konusu
degildir. Bu ytizden Descartes hicbir seyin bir andan diger bir
ana yaratici gliciin izni olmadan gecemeyecegini savunur.

Zamanin ezeliyeti ise bagka bir soru tegkil etmekte. Ibni
Risd, kelamcilar ile filozoflar arasinda cok tartigilir olan
alemin ezeliyeti meselesinde, fikirler arasinda aslinda cok
biytik bir farkliligin s6z konusu olmadigini sdyler. Aristo ha-
reketten yola ¢iktigl ve maddeyi ezeli gbrdiigli i¢in zamanin
ezeliyet ve ebediyetine kanidir. Eflatun ise varligi muhdes
kabul ettiginden, zamanin ezeli olamayacagini, fakat ebedi
olabilecegini sdyler. Zamani hareketin ¢ocugu goéren Sadra
ise hareket-i cevheri kuramiyla birlikte, alemin dolayisiyla da
zamanin ezeliyeti fikrini c¢iirtitiir. Daha birgok farkli goriisiin
bulundugu bu konuda ibni Risd'e hak vermek gercekten zor.
Zira fikirler arasinda birbirinin tam zitt1 gibi gériinenler bile
mevcut. Fakat ibni Rusd haklidir. Olaylara farkli agilardan
bakmanin getirdigi farkli yorumlamalar farkli gériinen sdy-
lemleri agiga cikarsa da, her gortis bir¢ok ortak nokta icermek-
te ve kendi igerisinde bilyiik oranda tutarlilik arz etmektedir.
Bu konuda konusan ister bir filozof ister bir kelamci olsun,
dinleyeni kendi bakig agisindan tutup diisiincesini dogrulat-
mast gayet yiiksek bir ihtimal.

Spinoza, biitlin bu farkli gériislerin olusum sebebini ¢ok
glizel Ozetler. Spinoza'ya gore bir varlik olan insan, bagka bir
varlik olan zaman icinde varlik hakkinda disiindigi igin,
varlik yine varlik hakkinda diiglinmiis olur. Bu yiizden belki
de Ethica'nin yazilmasi ancak agkin bir gii¢ tarafindan miim-
kiindiir. Paremendies ve Eflatun da bu noktaya asilamamig
bir problem olarak parmak basarlar. Spinozanin bu sézi,
zaman hakkindaki hatali goriisleri yanlis addedip bu yanlis-
larin olusumuna haklilik pay1 birakmastyla, isabetli bir yak-
lagim igerir. insan zamani degerlendiriste, gortiyor oldugu ve
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bir pargasi bulundugu maddeden yola ¢iktig1 i¢cin zamani bagil
bir konuma indirgemekte ve zaman kavrami da iginden ¢ikil-
maz bir hal almaktadir. Belki, biitiin bu problematikler ancak
"Manzara-i a'ladan, ezelden ebede kadar olmus ve olacak, her
seyi birden tutar, ihata eder bir makam-1 a'ladan" gelen bir
bakis ile ¢ézlime ulagtirilabilecektir. Bdyle bir bakisa beserin
sahip olmasi pek miimkiin olmadigina gére, Spinoza'nin bah-
settigi ikilemden kurtulmanin yolu da pratikte pek mimkiin
gorinmuyor.

Bununla birlikte diistince ve hayal hizi, insanin elinde
olup zamanin debisini agabilen tek hizdir. Bu sebepten dola-
yl insan zamanin i¢inde olsa da zamanin ustiinde diiglinme
imkanina sahiptir. Bir insanin bir karpuzu hayal etmesi ile
bir karpuz tarlasini hayal etmesi arasinda bir 6ncelik-sonralik
veya zorluk-kolaylik olmamasi, bir seyi hayal etmeyi dilemek-
le bizzat onu hayal etme eylemini gerceklestirmesi; ilahi ira-
denin bir seyi dilemesi ile o seyin kudret kaleminden ¢ikigi
arasinda zaman agisindan bir oncelik sonralik olmayist var
olusun bize ene dairesinde talimi seklinde ele alinabilecek-
tir. Insanin ancak bildiklerini hayal edebilecegi gercegi, irade
ve dolayisiyla kudreti de ilme tabi kilmasiyla; hayalin zaman
icindeki cok genis ve serbest, ¢cok hizli ama hala zamana bagli
cevelanina mukabil hafizanin zaman istii, bir anlamda bti-
tiin zaman cizgisini birden tutan makam-1 a’ladan seyri bize
hatirlatir. Belki bu noktada kiiciik bir kainat olmasi itibariyle
insanin 1s1k hiz1 ile kudret levhasinda, hayal hiziyla irade lev-
hasinda, hafiza hiziyla ilim levhasinda seyre muktedir olabi-
lecegi varsayiminda bulunulabilinir.

Cok su gotiirecek bu konuyu bir kenara birakip zamanin
ezeliyeti mevzuuna geri ddnecek olursak, "ezeliyet" kavramini
zamanin ugsuzlugu olarak kavramak ile zamanin potansiyel
olarak basi ve sonu belli olan bir varlik biciminde ilm-i ezelide
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bulundugunu diisiinmek, hi¢ kuskusuz farkli seyler olmali-
dir. Rafizl ve Kaderiler goriig disi birakilacak olursa, biitiin
kelamcilar Allah'in ezell ilmi ile yas-kuru her seyin olusumu-
nu an ve an bildigine kanidir.

Bedilizzaman'in imam-1 miibin ile zamanin hakikatleri-
nin ayni1 seyler oldugunu sdylemesinden yola ¢ikilacak olursa,
zamanin vicudu olmayan, potansiyel, ilmi bir ezeliyete sahip
oldugu sdylenebilecektir. Potansiyel zaman diyebilecegimiz
bu zaman, maddeden bagimsiz bir hakikat sahibidir. Bu po-
tansiyel zaman, varligint madde veya maddedeki cevheri veya
arizl harekete borclu olmasi sdyle dursun, madde ile hareket
varligini bu zamanin iginde bulundurdugu potansiyel kuvve-
te borgludur.

Zamana startin verilmesi ile zaman seridi kinetik hale
gecer ve ilk an-1 seyyalenin olugmasi igin sarf edilen bir ilk
enerji ile madde ve hareket goriiniir, zaman ise algilanabilir
kilinir. Fakat hepsi bir an-1 seyyaleye birden sigdigi igin, di-
stince planinda insan hangisinden yola ¢ikarsa digerini ba-
g1l gbrmektedir. Gorliyor oldugu maddeden yola ¢ikan beser,
normal olarak zamani bagil, kendi basina hakikat sahibi ol-
mayan bir varlik olarak gérmektedir. Halbuki varligin cisma-
niyetten siyrildig1 oranda latiflestigi, maddilikten uzaklastigi
nispette ulvilestigi ancak ilmi hiiviyeti itibariyle sabit oldugu
anlagildiginda zamanin hakikatinin de esasi ¢oziilecektir.
Zira enerjinin maddeye dontisimiiniin mimkiin olmast ile
hareket maddeyi onceleyebilecegine gore zaman, madde ve
hareketi dnceleyebilir. Hatta onlari gériiniir kilan muharrik
glic bile olmast miimkiindir. Fakat yineliyoruz biitiin bunlar
her ana ayr1 ayr1 birden terettiip ettiginden dolayidir ki "mad-
de, hareket ve zaman" arasinda vakit baglaminda bir éncelik
ve sonralik séz konugu degildir.

Bu noktada Sadra ile Descartes arasinda farklilik goste-
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ren zamanin an ve an bigiminde tanimlanip, tanimlanamaya-
cag1 problematigine gelebiliriz. Her an ayr1 bir se'n tizere olan
Yaratici, halikiyeti ile olmasa bile hi¢ sliphesiz rublbiyeti ve
kayytmiyeti ile her an i¢inde ayr1 birer kdinat resmetmek-
tedir. Ve bunun Sadranin dedigi gibi cevherdeki hareketten
miitevellit olmasi yine de kainati imaginative manada anlara
bolebilmemize her hangi bir halel getirmez. Zira bir varligin
yapisal viicudu ile kavramsal mahiyeti farkli farkli tezahtr
edebilir. Zamani kesintili olarak diisiinebilmek onun dyle vii-
cuda geldigini gostermez, ayrica bir varligin viicuda gelirken
tasidig1 ve aldigt karakteristik ile hakikati haldeki yapisi fark-
It farkli olabilecektir. Potansiyel olarak isimlendirdigimiz za-
man, ilm1 bir varlik olarak an-1 seyyalelerin yan yana gelmesi
seklinde kavranabilir hatta hakikati halde de bu mahiyette
de bulunabilir. Fakat goriiniirlik rengi kazanirken (hayat
dedigimiz) anlarin arasindaki ittisalin keyfiyeti (cevherdeki
hareketten de kaynaklansa) zamani tam bir sireklilige ce-
virebilecektir. Yani Descartes'in: "Her bir varligin bir andan
diger bir ana gecisi yaratici giice bagldir." séziinii, Allah'in
rubiibiyeti ile maddeyi her an, arazdan veya cevherden do-
nustiiriip, kayytmiyeti ile hayatta tutmasi seklinde anlamak,
dogru yaklasim olacaktir.

Peki, Newton'un oldugunu farz ettigi, Hegel'in ise varli-
gin1 inkar ettigi kozmosdaki zaman bu potansiyel, ilmi za-
man olabilir mi? Tabi ki hayir. Muhdes olan her ey, kendisine
gore bir zamansalligin hapsindedir ve iginde ileri, geri hare-
ket miimkiin olsa bile digina ¢ikilmasi, diigiince planinda bile
mimkin degildir. Zira digtince de kendine gére bir hiza sa-
hiptir, yani zamansaldir. Insanin 1d-zaman ve 14-mekan olani
kavramast da bu ylizden miimkiin degildir. Bu durumda ilm-i
ezeliden gelen zamanyi, ilm-i ezeliden gelen bilgi ile diisiinmek
en saglam yol olacaktir.

Zamani, "varligl potansiyel, ilmi olan viicudundan se-
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hadet (goriinenler) alemine ¢ikaran bir siireklilik" olarak dii-
stiniirsek tim varligt da bir manada bilginin maddeye déni-
siimii olarak anlayabiliriz. Zaman viicut rengi kazanirken
ayni zamanda maddi alem igin yegane tasiyict ve doniistii-
riicii vasita olmaktadir. Vazgecilmez degeri zaten buradan
gelmektedir.
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Zaman-3

“Ttiim hakikatlerin babasi, Zaman” Machiavelli

nsan, kutsallari izerine yemin eder, serefi, namusu ve hay-
siyeti Uizerine. Yaratict asra yemin ediyor, kendi mahliku
olan zamana.

insan, tizerine yemin ettiklerine sévdiirmez, tim zaman-
larin Efendisi de uyariyor: “Dehr’e levm etmeyin, o Allah'in
isimlerindendir.” diye. Sahibi oldugu bir mahliiku yaraticisi
nezdinde ismini tasiyacak ve lizerine yemin edecek derecede
degerli kilan nedir acaba?

Genel-gecer kani, madde var oldu yani mekan, mekanda
hareket ve dahi zaman. Fakat genel gorelilik kuramiyla birlik-
te artik maddenin enerjiye déntistimii kadar enerjinin madde-
ye dontisiimii de tabii karsilanmakta. Eger bir ilk olusa inani-
liyorsa, maddedeki hareket, enerji ve zamani agiga ¢ikarmig
olabilecegi gibi, bir ilk kinetik enerjinin maddeyi olusturmusg
olmasi da gayet miimkiin.

Filmi biraz daha geri saracak olursak, maddedeki hareket
sonucunda ortaya ¢iktigini 6n gordiigiimiiz enerji gibi mad-
dedeki hareket ile izaf1 bir konuma indirgedigimiz zamani da
mekansiz ve hareketsiz bir boyutta diisiinebilecegiz demektir.
Bu durumda bir éncelik varsa, bu kime ait olacaktir, zamana
mi1 yoksa mekana mi1?

Olay1 daha metafizik bir zemine cekelim. ilk yaratilan
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“Kalem” diyor Efendiler Efendisi. Kalem, esbap alemine sebep
olan ilk sebep. Kalemin sirr1 sdylemini eylemiyle meydana ge-
tirmesinde. Kalem hareketi ile yazdiklarini ortaya koymakta,
yazdiklari ile hareketini degil. Bu kalemin hareket tarzi biraz
farkly, ilm-i ezelide bilinir olan1 varlik boyutunda goriiniir kil-
makla gorevli, bu kudret kalemi aslinda hazir olan metnin
istiinden geciyor. Kalemin tek fonksiyonu, zaten daha énce
cizgileri belirlenmis olan harflerin nokta nokta tizerini boya-
mak. Yani kalemin hareketi neredeyse tamamen altindan bir
serit seklinde kayan “Zaman” isimli metne bagl.

Diger bir beyaninda: “Ilk yaratilan benim nurumdur.”
diyor. Nur ayni kalemin mirekkebi, kalemse miirekkebiy-
le birlikte distiniilmeli. Miirekkep ¢izgilere hayat veren sir.
Mirekkebin ¢izgileri belirlenmis metne nisbeti, ruhun cesede
nisbeti mesabesinde. Cesede hitkmiinii geciren ruh, cesedin
hareketinin ruh iizerinde etkili oldugunu diistinmekse muhal
ile istigal. Belki varlik cilvesi de kudret kaleminin murekke-
binin kurumast yani kdinatin ruhunun ¢ikmasi, yani nur-u
Muhammedi'nin ¢ekilmesi ile son bulacak. Ancak iktiran kai-
desi tizerinden diisiinecek olursak, kim bilir zaten boyanacak
baska nokta da yoktur.

Zamani bir seride benzetiyoruz zira boyanan her nokta
oynatilan film seridinin bir karesi gibi; zamanin en kiigitk
birimi olan an, filmin ayr1 bir karesini meydana getirmekte.
Kalemse filmi aydinlatan 11k kaynagi, 1sik ise miirekkep. Te-
ker teker her kare aydinlaniyor ve séndtgiinde bir sonraki ka-
reye sira geliyor. Belki bir cizgi filme benzetmek daha dogru
olacak. Maddedeki hareket ile hayatin yani zamanin var ol-
dugunu diisiinmekse cizgi karakterlerin filmi hareket ettirdi-
gini diisiinmek kadar komik. Filmi yani zaman seridini ¢eken
hareketin maddedeki hareketle ilgisi ise dolayli sayilabilecek
bir ilgi. Sonug¢ olarak maddedeki hareket zamanin harekete
gecirilmesine bagli. ilk kareden son kareye kadar filmi gizen
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sanatkar ise pekala biitiin kareleri ayni anda bilebilmekte ve
gorebilmekte. Daha da dogrusu “an”siz olarak goérebilmekte.
Ornekten ¢ikan sonugsa belirleyici unsurun zaman oldugu
gercegi.

Aslt itibari ile zaman, izafl olmanin 6tesinde bir haki-
kat. Her an, tek basina tim mekan: kusatabilmekte. Yani
her ana ayr1 ve farkl birer kainat sigmakta. Bilinenin tam
aksine zamanin start almasi ile birlikte hareket ve enerji ve
en son ancak sonug olarak madde dogmakta. Fakat zama-
nin boliinemez en kiiglik birimi olan her bir anin iginde ayr1
ayrt meydana geldigi igin beliren zaman, hareket ve madde
siralamasinda vakit baglaminda bir dncelikten s6z edilmesi
de miimkiin degil. Ama yine de kavramsal manada bdyle bir
oncelik ve sonraliktan bahsolunabilir. Daha dogrusu hangi-
sinin ilk sebep oldugu, digerinin tizerinde sz gegirici oldugu
noktasinda bir éncelikten séz edilebilir. Zaten vakit itibariyle
maddenin onceliginden s6z etmek miimkiin degildir zira on-
celik ve sonralik kavraminin kendisi zamansal bir kavram-
dir. insani maddeye 6ncelik verme hatasina diigtiren sebep ise
gozlyle gordiiglinden yola ¢ikmasi. Bir seyin viicud-u harici
sahibi olmamasi o seyin izaf1 ve itibari oldugu manasini tagi-
maz. Hatta varlik cismaniyetten uzaklastig1 noktada ulviles-
tigi gibi, ona hi¢ bulagmadig1 noktada da sabittir.

Sorular birbirini takip ediyor, peki bu zaman seridinin her
karesi ne boyutta? ‘Nokta'nin kapladigi alan itibari ile 6nii ar-
kas1 sag1 solu olamayacagi gibi zamanin inkisama ugramasi
miimkiin olmayan en kiiglik birimi olan an-1 seyyalenin de
ne kadar bir stire tegkil ettiginden bahsedilemez. Zira o zaten
kendi basina zamanin en alt derecede en saglikli ve belirleyici
Olcii birimidir. Bu birim, biiytikliigii ile degil belki ancak kii-
ciikligtliyle tanimlanabilir. Bu noktanin kiigiikligii ilk nok-
tanin boyanigtyla ¢ok yakindan alakali olsa gerek. Ctinki ilk
noktanin boyandigl an, yani ilk fotograf karesinin aydinlan-
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dig1 an ayni zamanda birim zamani da olugturmakta. Bizim
yuzyillardir belki de altinci gliniinde oldugumuz kainatin ilk
glinii yani ilk vakti, sadece belki de bir ilk an-1 seyyaleden
ibaret. Isiga var ol denmesi ile bilinenden goriinene taginan
o ilk an, buytik patlamanin ger¢eklestigi an olabilir mi? Bel-
ki de. Fakat bu yalniz bizim kainatimiz i¢in gegerli bir birim
zaman olacaktir. Ama bunun ilim adamlarinin hesaplama-
ya caligtigr sekliyle biiylik patlama aninin siiresi gibi, imkan
aleminde olabilecek en kiiciik zamansal biiyiikliik oldugu da
sdylenebilecektir. Iste bu ilk anin kiictikliigi, tiim anlari belir-
leyen ulasilabilecek en alt zaman birimi kabul edilmekte.

Ama ne yazik ki “Ol” denmesi ile oluveren, ilk anin za-
mansiz bir boyutta nasil zamanl bir varlik olarak konuglan-
digin1 aklen anlamamiz higbir zaman miimkiin olamayacak.
(Zaten kavramsal manada zamanin mekanin 6niine ge¢cme-
sinin en 6nemli sebeplerinden birisi de maddenin var oldugu
varsayilan ilk ani itibari ile kendisini tizerinde konumsallag-
tiracagi bir ilk ana ihtiya¢ duyusudur. Maddenin bunu olus-
turmast miimkiin olamayacagi igin dncelik mutlak anlamda
zamanin eline gegecektir) Bunu, yani bir varlik olarak za-
manin zamansiz bir boyutta konumlanisini; “Bilinmezler bi-
linmezinin bilinmek isteginin, ‘OI' emrinde iradelesip zaman
1s1ginda varlik aynasina yansimast” diginda bir izahla agikla-
mak saniriz hicbir zaman anlasilir olamayacaktir.

Bu anlar arasindaki akig hizinin zamani meydana ge-
tirdigini sdylemek de imkan haricidir, ciinku iki an arasinda
ayrica mekansiz bir zaman kavrami daha olmasi gerekir ki
boyle bir kavram varsa bile insanin bunu idrak edebilmesi
mimkiin degildir. Fakat zamani fikir planinda “an”lar halin-
de diistinebilmek miimkiin olsa da olusu itibar1 ile zaman bir
akisin adidir ve bu akigta hizlilik veya yavasliliga yer olsa
bile duraganliga asla yer yoktur ki anlar1 tek tek donuk, sta-
tik evrenler olarak diislinmenin bir manasi olsun. Her an tek
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basina bir viicuda sahip olsa da her bir anda yeniden var olug
ve yok olusu diisinmek de pek saglikli bir yaklasim degil.
Descartes’'in dedigi gibi hicbir zerre Yaraticr'dan izin almadan
bir andan digerine gecise muktedir degil, fakat sirr-1 kayyu-
miyet -ilk var olusu hesaba katmazsak- her an yok edip yeni-
den var edigin degil belki her an her zerreyi farkli bir halde
tek tek hayatta tutusun adi olmakta. Zira viicut aleminden
cekilig de yok olustan ¢ok, yeniden daire-i ilme dontisii ifade
etmekte. Her film karesi arasinda ki akisin adi olan “Hayat"a
dair, cevher, araz miinasebetleri gibi ince hesaplara girmek
¢ozume bir katki saglamasa da sorularin sonu gelmiyor.

Peki bu “Kiin” emri sadece ilk ana mi aittir yoksa, her
an-1 seyyale viicudu olan maddeyle birlikte ancak “Ol” emrini
alarak m1 imkandan viicut dlemine taginmaktadir? “Ol” emri,
eylem sahibi bir sdylem olarak bize zaten sdylem sahibi bir
eylem olan yaziyl, yani kalemi hatirlatmakta. Su kesin ki,
“Kin” emrinin sibgasi ile boyanan her nokta gértiniir kilin-
makta ve onun silinip bir sonrakinin boyanmasi ile zamanin
eceli olan mukadder sona her an biraz daha yakinlasiimakta.
Kudret kaleminin yazdig1 ilk “Kef” ile can ¢ekismeye baglayan
kainat hig¢ stiphesiz zaman kagidina diisen son bir “Nun”un
pencesinde son nefesini verecek. Peki, acaba her biri kainatin
nefes alig verigleri mesabesinde ki bu “Ol” emirleri her ani
meydana getiriste nasil bir olus sirr1 gdstermekte?

Bu noktada da bir silsileden bahsetmek miimkiin. irade
ve kudrete bakan kalemin, ilim ve emre bakan zaman boyu-
tunda her an iglemesi ile viicut rengini alan alemlerin biiti-
ni, “Kiin (O)” emrinin tek tek muhatabt konumunda. Varligi
olusturan eylem sahibi bir sdylem olan “Kiin” emri, her an
karesinin ilimden varliga gecisi siirecinde ilim, irade ve kud-
reti birlikte kapsamakta. Zira her an ayr1 bir se'n {izere olan
Yaratici, tim fiilleriyle her an ayri bir kainat resmetmekte.
Boliinemeyen ve icinde vakit baglaminda bir 6ncelik ve son-

81



raliktan bahsolunamayacak olan her an-1 seyyaleye sigan
ilim, irade ve kudret arasinda da ancak kavramsal olarak bir
oncelik sonralik mevzu bahis olabilmekte. Kalem dedigimiz
kudret tarafindan mekanin resmedilmesi vakasinin zamana
bagil olan hareketinin ardinda ki en 6nemli sebep de budur
aslinda.

Yani zamana bakan, daha da dogrusu zamanin onlara
baktig1 ilim ve emrin, irade ve kudrete takaddiimiinde va-
kit itibariyle bir éncelik ve sonraliktan soz edilemeyecegin-
den dolay1 Yaraticr'nin murat etmesi ile var etmesi ayni anda
vuku bulmakta ve “Ol” denilmesi ile birlikte her anda ayri
birer kdinat oluvermektedir. Kisacasi “Ol” emri, ilm-i ezelide
olanin zaman geridine takilip kudret kaleminden gecirilerek
oynatilmasi demektir.

Bu “Ol” emri ile birlikte zaman var olanin aciga ¢ikmast
gibi bir islev yerine getirse de bizler i¢in o olmadan onsuzlu-
gun dahi bilinemeyecegi muhakkak. Aslinda biitiin sanatgi-
larin sanatlarini izhar ve teghir etmelerinin ardindaki sebep
aynidir, kendilerinde sakli olan giizelliklerin ve hazinelerinin
goriiniip bilinebilmesi. Bu durumda kainati, kendisinin bilin-
mesine ayna kilan Yaraticr'nin sanatinin gériinmesine bir ilk
sebep yaptigl zamana her seyin 6tesinde kiymetler iistii bir
kiymet vermesi de gayet anlagilir olmakta...
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90 sonrasi “Islamc1” dil
ve muhataplari

Romain Rolland: “Insan hakikati kendisinden ¢ok, bas-
kalarini da hakikatten ¢ok sevmelidir.” diyor. Dogrusu 06zli;
0zIli oldugu nispette de sakat bir s6z. Rolland'in etkileyici
goriinen s0ylemi, maluliyetini dncelikle antropocentric (insan
merkezcil) originine borglu. Aristo gibi insani merkeze alma-
yip; yolu, Hakikat'ten ¢evreye dogru anlayanlar igin higbir
deger ifade etmeyen bu soziin, kendince bir gergeklige dogru
hareket edenler i¢in de gilivenilir bir harita ortaya koydugu
soylenemez. Yalniz bagkalasanlar miistesna... Zira bu sz
cercevesinde; insanin bagkalastigl yani oteki oldugu nispet-
te egosunu hakikate tercih edebilir bir mahliika déniisecegini
sOylemek de pekala mimkiin.

Hakikat telakkisinin kutsal olanla ortiigtiigli Tiirkiye
ve benzeri cografyalarda bu baskalagsmanin kendini yeniden
anlamlandirma, yeniden tanimlama ve dolayisiyla bastan bir
dil olusturma gayretiyle kosut olmasi gerekliligi ortada iken;
gerek “ezber” referanslarin terki gerekse “baskin” 6diing di-
lin muglakliginin bu stirecin Russelyen bir paradoksa déniis-
mesine sebep oldugu sdylenebilir. Tiirkiye Miisliimanlarinin,
(6zellikle 90 sonrasi) Rusell'in éngdrdigil sekilde, kendilerini
ne olduklarina gére degil, ne olmadiklarina gore tanimlama-
ya zorlanmast (veya zorlandiklarini sanmalari), (her suur sa-
hibi gibi) bilincini dille kuran bu kisilerin dolayli bir dile sii-
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riiklenisinin birinci sebebini tegkil etti. Bu zorlamada miiessir
etkinin hakim aktorlerin dayatmalart oldugu goriisi koca bir
yanilsama olsa da siiphesiz bunun biittin biitiin kulak ard:
edilebilir bir tespit oldugu da sdylenemez.

Kaostan kozmos yapan kalip olan Logos'un esasli kirilma
noktasini (Turkiyeliler i¢in) Harf Inkilabi tegkil etse de zaman
icerisinde, Hebermas'in vecizelestirdigi sekilde; gelenegin ile-
tisimi miimkiin kilan degil, iletisimi tehdit eden bir sey olarak
goriilmeye baslanmasi, bu zorlama istikameti, istemli, dolayi-
styla déniilmez bir yola cevirdi. Doksanli yillara gelindiginde
ise bir zamanlar sdylem kipinde gerceklesen sosyalist-Islam
gibi garip melezliklere gosterilen yerinde ve sert tepkinin,
eylem kipinde agikg¢a goriiniir hale gelen kapitalist/liberalist-
Islam garipliklerine gosteril(e)memesi, zaman icinde dilin de
bu yone evirilmesi sonucunu dogurdu. Miisliiman camiada bu
pratik stirec icinde olusan, ice yonelik dogrudan, disa yonelik
dolayly, ikili dil kullaniminin ise dnce bir mecburiyet sonra
taktiksel bir gereklilik daha sonra hakikatin ta kendisi olarak
algilandig1 goriildi. Bu ikiligin ¢ift tarafli anlayis zorluklari-
nin yani sira tam anlamiyla etik bir zafiyet ortaya ¢ikarmasi
da kacinilmazdi. Bu tiir ikili dil kullaniminin ister islam’daki
riyakarliga karsi temel norm olan Thlas’t zedeledigi isterse de
Searle’'de ki gibi ictenlik kogulunu ortadan kaldirdigint diigi-
nelim; bu aymaz tavrin sonucta dikkatsiz nazarlardan bile
saklanmast miimkiin olmayacakti ve &yle de oldu.

Fakat herhalde, (bu siire¢ mecburi gortiliip, kabullenilip;
gayet saf bir edayla) disarida duran ve davet edilenlerden de
bu muammay1 ¢oziip, kullanilan dolayli dilden asil maksa-
di anlamalari bekleniyordu ki, bu ttir bir taktigin kendi igin-
de bir anlami olsun. Bdyle bir ¢cabanin(!) anlasilamazligina
dolayisiyla komikligine dair acaba bir seyler demek gerekir
mi... Anlagilmazdir, zira anlam dogasi geregi her zaman bir
baglam icinde yer alir. Bir sey iizerinde diislinmeye yonelik
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her ¢aba da bir altyapi ve baglamin iginde yer alir. Bu, dii-
stiincenin sinirliliginin bir parcasidir. Diisiince buittinil agik-
ca kavrayamadigl icin, onun yalniz bir yanini alir ve ondan
soyutlanmig bir yonii kavrar, geri kalani ise baglam olarak
degerlendirir. Dolayisiyla diistinme yordamiyla bir seyi biitli-
niiyle kavramak imkansizdir.

Godel'e gére bunun matematikte bile bdyle oldugu g6z
ontine alindiginda disarida duranlari soyutlanmig bir icerik-
le bas basa birakmak hic de sahih bir davet olmasa gerek.
Birileri yapilanin zaten bir davet degil, gemide yer alanlari
sahil-i selamete ¢citkarma ¢abasi oldugunu soyliiyorsa, bu bags-
ta maksatla ters diigmek olacagi gibi, gemidekilerin (6zellikle
gemide bu siireg icinde doganlarin, yani geng kusagin) i¢ dilin
mi yoksa dig dilin mi muhatabi olduklarina karar verememesi
gibi garip ve acayip bir sonucu da doguracaktir (daha dogru-
su dogurmustur).

Son zamanlarda bttiin bu zafiyetlerin ortadan kalkmak
tizere oldugu gortlityor. Zira artik Miisliman camianin édiing
dili sevdigini, sahiplendigini ve kendi icinde de bu dilin hakim
oldugunu sdylemek pekala mimkiin. Gliniimiizde bu evrimin
son halkasini tegkil eden (eylem-sodylem gerekliliginde tam
anlamiyla teslim olmus, ¢ogunluk) 3. Kusak Islamcilarin(!),
gecirdikleri siirecleri takip edebilecek imkanlari elden kagir-
mis olmalari ise durumu ayrica acikl kiliyor.

Diislincenin yolunun (dolayisiyla dilin), gercekligin bas-
kisindan kagamayacaginit “mondain/bu diinyanin insani” ola-
rak Miislimanlar kabul etse bile birilerinin, Alphone Karr'dan
calinti: “Ne kadar degigseler o kadar ayni kaliyorlar.” deme-
leri, (yani Musliimanlari ne kadar modernlegseler de bir ote-
ki olarak muhafaza etmek istemeleri), zihni igdis olmug bu
dénem Miisliiman'inin hafiza kazanimina acilan belki de tek
kapt. Eger, tabi birileri, bir yerlerde o eski(mez) dillerini hala
muhafaza edebiliyorlar ise...
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Basa ddnersek; bu durumda yapilmasi gereken herhalde
Aristo’daki gibi ak insan oldugunu ispat igin zenci olmadi-
gin1 ispat etmeye girismekten cok (zira toplumsal gesitlilik
Wittgenstein'in beyaz kagidi gibi sadece siyah bir nokta ta-
simaz); kisinin kendisini oldugu gibi tanimlamasinin biricik
imkanini tagiyan geleneksel dille barismaktir. Zira aksi halde
Ebheri'nin ortaya koydugu gibi bu durumda beyaz olarak al-
gilanmak tamamen rastlanti olacaktir. Ve Tiirkiye Miisliiman-
lart kendilerini ne olmadiklarina gore ifade etme garabetinde
1srarci oldugu middetge gercekten beyaz irktan mi, siyah irk-
tan mi yoksa melez mi olduklari gibi sorularin zihinlerde sak-
It kalmasinin yani sira, bugiin degilse bile gelecekte bir giin
mutlaka kendi varislerince de hesaba cekileceklerdir. Belki de
kendi ¢ocuklarinca.
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